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A Budapesti Torténeti Muzeum részeként mikodoé Févarosi Képtar mintegy 40 ezer darabot
szamlalo, orszagos jelentdségli kepzémilvészeti gyljteménye a Kiscelli Muzeum épuletében
talalhato, am allando kiallitas hijan mdtargyai csak alkalmanként lathatok. Ezt az (rt tolti be
A févdros képtara — Mivek és torténetek cimi id6szaki kiallitds, amely a magyar moderniz-
mus sziiletésétdl napjainkig terjeds, kozel 150 miibdl &ll6 valogatast mutat be. Atfogé képet
nyujt a magyar m(vészet torténetérdl a 19. szazad végétdl a kortarsakig, ez azonban csak
egyike a tarlat altal felajanlott elbeszéléseknek. A tobb mint 100 kiallité mivész — akiknek
kozel egyharmada néi alkotd — kozott olyan ismert nevek talalhatok, mint Ferenczy Karoly,
Rippl-Roénai Jozsef, Lesznai Anna, Vaszary Janos, Bortnyik Sandor, Ferenczy Noémi, Reigl
Judit, Vera Molnar, Orszag Lili, Ladik Katalin, Lakner Laszl6, Maurer Déra, Chilf Maria,
Eperjesi Agnes, Drozdik Orshi vagy Szij Kamilla.

A 10 tematikus egységbdl allé kiallitdson erés hangsulyokat kap a néi alkotok szereple-
het6ségeinek alakuldsa, a haboruk okozta szakadasok, az itthonmaradas és az emigracio
dilemmai, a tarsadalmi norméakon és a m(ivészettorténeti kdnonon kivll rekedtek pozicioi.
Az elrendezés nem kovet szigoru kronologiat. A Févarosi Képtar kuratori csapatanak tagjai
sokféle néz6pontot vetettek fel, s ezek sajatos hangsulyokat, szokatlannak t(in6 egyuttese-
ket eredményeztek. igy példaul a 20. szazad eleji alkotasok kozott a 90-es vagy a 2010-es
években készllt mivek is feltinnek. Az izgalmas tarsitasok és a tobb ponton szandékosan
nyitva hagyott kérdések valasztasi lehet6ségeket kinalnak, k6zos gondolkodasra hivjak
a latogatoét. A falszovegek és a muitargyakat kisérd, bdvitett feliratok is tobb szalat vetnek
fel: nemcsak az adott alkotasroél szélnak, hanem arra is kitérnek, hogy a m{ mikor és hogyan
kerult a gyljteménybe, ezaltal kritikai szemmel lattatjak az intézmény mindenkori torténetét.

A gyljtemény nem valaszthato le az intézményrdél, keletkezéstorténete és napjainkig tarté
folyamatos formalédasa, gyarapodasa 0sszefonddik a képtar torténetével. A kiallitas instal-
lacidja tudatosan idézi meg az otven évvel ezel6tt, 1977-ben a Budapesti Torténeti Muze-
umban ugyanebben a térben rendezett tarlat arculatat, amely el6szor tarta a nagykozonség
elé, hogy milyen kivételes modern gyljtemény épul a févarosban.

Rippl Ronai Jozsef (1861-1927): Fivéreim, Lajos és Oddn, 1918 (részlet)



A FOVAROSI KEPTAR TORTENETE

A Fo6varosi Képtar torténete — fluggetlenségtél beolvasztasig, megszintetéstdl Gjraalapi-
tasig — a torések ellenére meg6rzott szellemi folytonossag egyik jellegzetes hazai példaja.
A korszakok és forduldépontok a févaros sajatos intézményi koncepcidinak és a mindenkori
kulturalis korméanyzas muzeumi irdnyvonalainak valtozasait tikrozték, s tukrozik ma is.

A févarosi mecenatlra, Budapest sajat gyldjteményének megalapozasa az 1880-as években
kezd6dott. EI6szor csak a varosi kozlugyek terén érdemeket szerzett személyek arcképeit
és varosképeket gy(jtottek, majd a szazadforduldén Barczy Istvan polgarmesteri id6szaka-
ban (1906-1919) a févaros tudatos modern képzémuvészeti gydljtési koncepciot alakitott ki.
A tavlati cél egy modern galéria létrehozasa volt, de mélté hely hianyaban erre csak a két
vildghaboru kozott kerulhetett sor, miutadn 1928-ban a févaros megvasarolta a Képtar szdmara
a Karolyi-palotat (ma Pet6fi Irodalmi Muzeum), kertjét pedig kozparkka alakitotta. Budapest
Székesfévaros Képtaranak elsé kiallitasa itt nyilt meg 1933-ban. A két vilaghaboru kozott
az allomany jelent6sen gyarapodott, s a Szépmivészeti Mlizeum magyar anyaga mellett
a masodik legjelent6sebb hazai képtari kollekciova valt.

A gyljtemény a masodik vilaghaborut kisebb veszteségekkel, viszonylag épségben vészelte
at, s a félig-meddig romos, kifosztott épuletben mar 1945 6szén kiallitast nyitott, az ostrom
utan els6ként a févarosban. Az 1948 utan elrendelt allamositasok azonban megpecsételték
a sorsat. Az egykori Székesfévarosi Muzeumot 1949-ben allami tulajdonba vették, majd
1951-ben Budapesti Torténeti Muzeumnak (BTM) nevezték at. 1950-t6l a Févarosi Képtar
varostorténeti vonatkozasu képei kozul tobb mint ezer alkotast atadtak a BTM-nek, a kép-
z6mUvészeti szempontbdl kiemelked6bb mindséglinek itélt mitargyak pedig 1953-ban
a Szépmuvészeti Muzeum kezelésébe kerultek at. Néhany évvel késébb, 1957-ben ebbdl
az eredetileg févarosi anyagbol és a Szépmiivészeti Mlizeum magyar mUtargyaibol hoztak
létre a Magyar Nemzeti Galériat. Budapest els6é képzéml(ivészeti gyljteménye ezzel lénye-
gében megsz(int, a févarosnal csak az 1950-1951 folyaman a BTM-be kerdilt varostorténeti
tematikdju mivek maradtak.

A Foévarosi Tanacs igen hamar Ujra képzémivészeti vasarlasokba kezdett. A mecenatura
1956-t6l ktilonosebb koncepcio és jogi keretek nélkul folyt, majd 1959 decemberében egy
tanacsi hatdrozat a BTM-en belll Uj képzémivészeti gylijtemény létrehozdsarél dontott.
Ekkor még csak kortars és budapesti témaju mivek megszerzését tervezték, de 1960-1961
folyaman valtozott a koncepcio: ettél fogva idében szélesebb meritésben torténeti anyagot
is vasaroltak, valamint a févarosi tematikat tagan értelmezve, lényegében barmilyen, a féva-
ros szellemi életét méltdan tiikr6zé alkotads bekeriilhetett. igy megnyilt a lehetéség, hogy
egy olyan modern képtari gyljtemény épuljon, amely legaladbb részben poétolja az elvitt elsé
gyljteményt.

A févaros a kovetkez6 harom évtizedben példatlan aranyban, magas 0sszegekkel tamogatta
a gyarapitast. A stabil pénzligyi keretek mellett az alacsony mikereskedelmi araknak koszon-
hetéen a j6 szem{ muzeoldégusok kiemelked6 miiveket tudtak begydijteni a Bizomanyi Aru-
haz Vallalattél, még él6 miivészektdl, leszarmazottaktol, vagy olyan két vildghaboru kozotti
magangyljtemények anyagabdl, amelyek épp akkor szérédtak szét. Az elsé korszakban,
1959-1973 kozott a szocialista modernizmus miivészete, a nagybanyai és posztnagybanyai
festészet gy(ljtése mellett a hivatalos kanon kereteinek tagitasa érzékelhet6. Ezekben az



években Bertalan Vilmos (1911-1985) vezetésével T6kei Ferencné Egry Margit (1931-2018),
valamint Cifka Péterné Elischer Brigitta (1932-2015) irdnyitotta a mditargyvasarlast. A het-
venes évek kozepétdl Uj mlvészettorténész nemzedék kerllt a muzeumba, Foldes Emilia
(1946-2002) és Mattyasovszky Zsolnay Péter (1946) Tékeiné Egry Margit iranyitasaval friss
szemmel valogattak a régi és az uj avantgard alkotéinak muvei kozul.

A hatvanas évektdl az Uj gyljteményt a BTM-hez tartozo Kiscelli Muzeumban 6rizték, itt
mutattak be idészaki és allandd kiallitasokon. A kolostorépulet hdborus kart szenvedett, romos
barokk temploma adott otthont 1988-ban a gyljtemény anyagadbdél megrendezett Temp-rom-
tér cim( kiallitasnak, ami két fontos eredményt is hozott. A févaros dontott a kiallitétérnek
szant Templomtér felujitasarol, a rakovetkez6 évben pedig — az 1948-as allami bekebelezés
karpotlasaként, a demokratikus onkormanyzatisag eszméjének jegyében — a Févarosi Képtar
nevének visszaadasarol. A BTM képzémivészeti gyljteménye Ujra felvehette a Févarosi Képtar
cimet, vezetdje igazgatodi rangot kapott. A régi név visszaadasa az egykori Févarosi Képtar
szellemi orokségét apold, annak modern szemléletével folyamatossagot vallal6 muzeologus
generaciok munkajanak elismerését jelentette.

1994-ben Fitz Péter vette 4t a Févarosi Képtar vezetését, miikodésének hiusz éve alatt a Kiscelli
Muzeum a legfontosabb févarosi kortars miivészeti térré valtozott. A gy(jtésben a kilencvenes
evektdl jellemzéen a mar ismert mivészek, koztuk hangsulyosan az IPARTERV-nemzedék
kapott lehet6ségeket. Jollehet a mitargyvasarlasi keretek egyre szlkultek, a kovetkez6 évti-
zedek muzeoldgusai is mindent elkovettek azért, hogy biztositsdk a gyljtemény maig tarté
erds szakmai jelenlétét. 2014 és 2023 kozott Roka Eniké vezette az intézményt, lekoszonése
6ta pedig Molnarné Aczél Eszter irdnyitja a Févarosi Képtar munkajat.



A REGI GYUJTEMENY

Az 1873-as varosegyesitést kovetéen Budapest igen hamar |épéseket tett a képzémivészeti
mecenatura kereteinek kialakitasara. 1880-ban létrehoztak a Székesfévarosi Képzémi-
veészeti Bizottsagot és a févaros kozgyllése allando koltségvetési tételként évente 4000
forintot biztositott a képzémivészet tamogatasara. Els6ként a varos és az orszag életében
kiemelked6 szerepet jatszo kozéleti személyiségek képmasait rendelték meg, Than Mortél
példaul Deak Ferenc egész alakos portréjat. Eppen 140 évvel ezelétt pedig varosképpalya-
zatot irtak ki, amelyen 18 m(ivész vett részt. A palyam(vek alapjan meg is rendeltek harom
nagy varoslatképet al2 darabosra tervezett sorozatb6l. Emellett torténeti és zsanerképeket
is vasaroltak. A fiatal, tehetséges képzomiuivészek tanulmanyi tamogatasa is a févaroshoz
kotédé képzémlvészeti alkotdsok létrejottét 0sztonozte.

1887-ben megalakult a Székesfévarosi Muzeum, a Budapesti Torténeti Muzeum elédje.
A képzémivészet tekintetében, az els6 igazgatd, Kuzsinszky Balint a varostorténeti jelleg
mivek gyljtését szorgalmazta. A szdzadforduléra azonban a kortars mivészet jelentésége
megnétt, s a modern képzémivészeti gyljteményezési koncepcio kialakitasaban nagy sze-
repet jatszott, hogy a , székesfévarosi miitargyak gondozéja, Marffy Odon festé volt.

Bar a tobb évtized munkajaval felépitett els6 képtari gylijtemény nagyobb része ma mar
a Magyar Nemzeti Galériaban van, az 1950-es évek elejének muzeumi atszervezései soran
nagy szamu, varostorténeti vonatkozasu alkotéas kerult 4t a Székesfévarosi Mlzeumba, melyet
1951-t61 Budapesti Torténeti MUzeumnak neveztek. Ezek egyike a kocsigyarté Kobler csalad
egyik tagjat abrazol6é Valentiny Janos festmény, amely mint varostorténeti dokumentum
elkertlhette a Magyar Nemzeti Galéria allomanyaba torténd atsorolast, s igy megjelenitheti
kiallitasunkon az els6 F6évarosi Képtar és a jelenlegi kozotti folytonossagot.

Barabas Miklos néi arcképét elé6deink kozvetlenll a nagy muzeumi atszervezések el6tt,
1949-ben vették meg. A modell — Barkéczi Rosty Agnes — férjének, baré Eétvos Jozsefnek
a képmasat mar az 1930-as években beemelték a nemzet nagyjainak pantheonjaba, a Magyar
Nemzeti Muzeum Torténelmi Képcsarnokdba, mig a feleség portréjat csupan varostorténeti
karaktere okan érdemesitette figyelemre a Székesfévarosi Muzeum. Egyben ez tette lehe-
tévé, hogy nalunk maradhasson.

A masodik vilaghaboru utani allamositasok, radikalis mizeumi atszervezések utan, 1959-t6l
.az értékhalmozas csendes évtizedei” kovetkeztek, amikor a févaros jelentés anyagi tamo-
gatasaval a modern magyar m(ivészet képvisel6i mellett a korabbi szdzadok olyan magyar,
vagy magyarként szdmontartott alkot6itol is vasaroltak, mint példaul Friedrich Lieder, Donat
Janos, Szemlér Mihaly, Orlai Petrich Soma, Than Mér vagy Barabas Miklés. Gyljteményunk-
ben tehat még szamos felfedezésre varo, a magyar mivészet szuletése koruli id6szakbél
szarmazo mi varja, hogy bemutassuk.



BAROKK CSARNOK

A rendszervaltast kovetéen jelentésen megndtt a Budapestre érkezé kulfoldi turistak szama,
ezzel a Budapesti Torténeti Mlzeum kozponti, vari épuletének latogatottsdga is. Az Uj allando
kiallitas, a budavari szoborlelet és a rekonstrualt kozépkori terek egyarant vonzottak a kozon-
séget. Azonban nem csak turistadk érkeztek az orszagba, hanem a muzeumok feladataival
kapcsolatos vilagszerte elterjedt Uj szemlélet is meghonosodott, s a korabbinal nagyobb
figyelem iranyult a kozonség bevonasara, a programok szervezésére. A kilencvenes években
igy merult fel egy régi, még az 1960-as évek végérdl szarmazé otlet, hogy a muzeum barokk
udvaradnak lefedésével egy uj, tobbfunkcios teret lehetne létrehozni.

A muzeum vezetése a févaros tdmogatasaval elkészittette a terveket. Az engedélyeztetési
folyamat soran hangsulyoztak a 400 m2-es Uj tér kozosségi jellegét: kozm(vel6dési, mizeum-
pedagdgiai programokat, mivészeti rendezvényeket lehet itt tartani, de megfogalmazdédott
a muzeum pénzugyi stabilitasat segitd rendezvénytér funkcio is. 1994-ben a miiemlékvédelmi
hivatal is engedélyezte a védett épuleten torténd beavatkozast azzal a megkotéssel, hogy
az udvart lefed6 vas-uveg szerkezet a koronazéparkanyrol indul és szétszedhetd, az udvar
homlokzatat felujitjak és sarga-okker szinire festik. Pénz hianyaban azonban csak 1997-ben
keriilhetett sor a kivitelezésére. A Balazs Janos és Borsos Irisz tervei alapjan késziilt barokk
csarnokot Budapest egyesitésének 125 évforduléjan, 1998-ban adtak at a nagykozonségnek,
s azoOta is eredeti rendeltetésének megfelel6en mikodik.

TROMBITAS TAMAS (1952)
FK-KM I-1l., 1996
akril, bronzfist, vaspor, vaszon

A Févarosi Képtar viharos és torésekkel szaggatott torténetének huszonot éven keresztul
biztos darabja volt ez a logé. A 19. szazad végétdl épuld els6 févarosi képzémivészeti gyj-
temény egy 1932-es dontés eredményeként valt onalléva s ekkor kapta a Fovarosi Képtar
nevet. 1953-ban azonban allamositottak, 1957-ben pedig az Ujonnan alakulé Magyar Nemzeti
Galéria gy(ljteményeibe olvadt be m(itargyanyaga. A févaros a veszteségbe nem nyugodott
bele: 1959 végétdl a Févarosi Tanacs hatarozata nyoman Ujraindulhatott a képzémuvészeti
gyUljtés a Budapesti Torténeti Muzeumon beludl. A kiallitdson bemutatott targyak — néhany
kivételtdl eltekintve — ennek a masodik gyljteménynek a darabjai. A févaros a rendszervaltas
kiszobén, 1989-t61 engedélyezte, hogy a gyljtemény Ujra felvegye a Févarosi Képtar nevet.

1994-t61 Fitz Péter vezetésével a legfrissebb képzémivészeti torekvéseknek adott otthont
a Kiscelli Muzeumban talalhato, Uj identitasat keres6é Févarosi Képtar. Ebbe a programba
illeszkedett Trombitas Tamas 1996-os gylijteményes bemutatodja is. A sokféle médiumban
alkoté mivész munkait az 1980-as évektdl kovetkezetesen absztrakt formaképzés jellemezte,
s mikozben az avantgard hagyomanyokbdl taplalkoz6 geometrikus megkozelités megma-
radt, egyre inkabb a betl, az iras kérdései foglalkoztattak. Az 1990-es években készitett,
szigoruan négyzetes alapformaju festményei a betlk, az arany hatasu bronzfust és a fekete
ellentétére épulnek, s a kis négyzetracsot formalé aranyszin( lapocskak és a szimmetrikus,
korkoros kompoziciok spiritudlis tartalmakat sugallnak. Mivein a szimmetria, a szabalyo-
zottsag, valamint az arany fellletekkel az id6tlen harmdnia megragadéasara valo torekvés
egyutt érzékelhetd. Fitz Péter szamara a kidllitason dolgozva szinte magatol értetédének
tlint, hogy Trombitas Tamast kell felkérni a Févarosi Képtar logdjanak elkészitésére.



A grafikus valtozatok a fekete alapon arany és annak inverzét mutatdé festmények alapjan
készultek. A tiszta, geometrikus, modern forma, a mandalakat idéz6 elrendezés és felu-
letképzés egyszerre fejezik ki a nevét visszaszerzé Févarosi Képtar onképét, az autoném
képz6mivészet univerzumat és a nagyon is pontosan megragadhaté nevet és hagyomanyt.
Az 1990-es évek masodik felében a Févarosi Képtar arculata tokéletesen tlukrozte annak

kildetését: a hagyomanyokat folytatd, s azokhoz Ujra és Ujra visszakapcsol6édé moderniz-
mus eszmeényét.



A SZAZADVEG MWUVESZETE

Az 1867-es kiegyezést koveté gazdasagi fejlédés és tarsadalmi atrétegz6dési folyamatok
nyoman hazankban csak lassan alakult ki a mlpartolé vasarloi réteg, a képzémivészet
intézményrendszere, és jelent meg a milvészetek teruletén a modernizmus. A fels6foku
mivészeti képzés helyzete egészen a 20. szdzad elejéig megoldatlan volt, ezért a mlvészi
palyara 1ép6 ifjak hatarainkon kivul igyekeztek tanulmanyokat folytatni, els6sorban Mun-
chenben és Parizsban. Kulonosen vonzo volt Munchenben az Akadémia mellett az 1886-
ban alapitott Holl6sy-kor, Hollésy Simon szabadiskolaja, melynek hallgatéit nem a hasonlé
festésmod kapcsolta 0ssze, hanem a szellemi kozosség. Hatassal voltak rajuk a kortars
Ujitdé tendenciak, a realizmus, a plein-air. A Hollosy-kor tagjai kozé tartoztak az e teremben
bemutatott alkotok kozul Csék Istvan, Réti Istvan és Ferenczy Karoly is, az iskola vezet6jét
egy kisméretd, érzékeny festésmoddal megalkotott férfiarckép képviseli.

A szazadfordulé felé kozeledve Minchen mellett egyre inkabb Parizsba utaztak a tanulni
vagyok, s leggyakrabban magéaniskolakba, pl. a Julian Akadémiara iratkoztak be. Itt nagyobb
szabadsagot engedtek a mivésznovendékeknek, mint a hagyomanyos akadémian, s az
oktatas az 1880-as évektdl mar n6k szamara is elérhetévé valt. Parizsban Munkacsy Mihaly
mitermében is igen sok magyar megfordult, koztuk Rippl-Ronai Jézsef, akinek tobbéves
franciaorszagi tartozkodasa alapvetéen meghatarozta mivészeti programjat €s maganéletét.
1896-ban alapitottak meg a muncheni Hollésy-kor egyes tagjai a nagybdanyai iskolat, de
a mivésztelep nem jelentett egységes miivészeti torekvéseket. Az alapitdék kozul a leger6-
sebb egyéniség Ferenczy Karoly, a 20. szazadi magyar mivészet iskolateremté mestere volt,
aki négy képpel szerepel e teremben. Ferenczy Karoly csalddja is szerepet jatszott a magyar
mivészet alakuldsaban. Nala tizennégy évvel id6sebb felesége, Fialka Olga (1848-1930)
szintén kivalé festdbmdivész volt, aki koran felismerte férje tehetségét, s sajat mlvészetét
hattérbe szoritva folyamatosan segitette Ferenczy kibontakozasat. A nyolc nyelven beszé-
6, mivelt asszony fiuk, Valér, és ikergyermekeik, Béni és Noémi szuletése utan felhagyott
a festészettel. Mindharom gyermek sikeres mivész lett: Valér fest6, Béni szobrasz, Noémi
gobelinm(ivész.

Rippl-Rénai J6zsef magyar milvészetre gyakorolt hatasa, kiemelkedd életm(ive miatt hang-
stlyosan, harom képpel szerepel a teremben. O volt az a mester, akinek alkotasai megha-
taroztak a kovetkez6 nemzedék orientacidjat és modernizmuseszményét. Kevéssé ismert,
hogy modellje, muzsaja és életre szo6l6 tarsa, Lazarine Baudrion (1865-1947) Rippl-Roénai
alkototarsa is volt. A mlvész az 1890-es években Parizsban — részben baratja, a modern
szobraszat kés6ébbi meguijitoja, Aristide Maillol, és a Nabis (profétak) mivészcsoport hata-
sara — szO6nyegeket is tervezett, amelyeket Lazarine Baudrion és huga, Claudine himeztek.
A miuvészi terv kivitelezésének nehézségét, az ehhez szlikséges turelmes és kitart6 munka
léptékét mutatja, hogy egy sz6nyeg altalaban egy év alatt készult el. Ennek elismerése-
ként, amikor 1900-ban a parizsi vilagkiallitas ezistérmét elnyerték, a dijat mindkettejuknek,
Rippl-Rénai J6zsefnek és Lazarine Baudrion-nak itélték.

Lazarine Baudrion, aki jobbara csak ,Lazarine”-ként ismert, egészen koran a festd tarsava
valt. Ennek ellenére Rippl-Rdénai csak 1906 utan vette feleségul: azutan, hogy rendkivuli
sikert aratott kiadllitdsaval Magyarorszagon, s népszerlsége és a nyilvAnossadg megkovetelte
a tarsadalmilag is elfogadott parkapcsolatot.



A szazadfordulé itt bemutatott fémdveit a févaros képzémivészeti gyljteményének Ujraala-
pitasat kovet6 évtizedben vasaroltak meg. A févaros az 1960-as évektdl jelentds 0sszegeket
biztositott arra, hogy az 1957-ben a Magyar Nemzeti Galériaba elvitt gyljteményt rekonst-
rualjak, s a legfontosabb mesterektél vasarolhassanak.

RIPPL-RONAI JOZSEF (1861-1927)
Fivéreim / Lajos és Odén, 1918
olaj, papirlemez

Rippl-Rénai Jozsef 1900-ban hagyta el véglegesen Parizst, és két év utazas utan, 1902-ben
koltozott vissza Magyarorszagra. El&szor ,,legkedvesebb” dccséhez, Odénhéz ment Somo-
gyaszaléra, majd hazat vasarolt Kaposvaron. Az itt bemutatott, egyik legutolsé olajképén két
testvérét semleges hattér elé helyezte. A festmény az élénk szinfoltokkal vaszonra vitt, az
un. ,kukoricas stilust” megidéz6 kaposvari csaladi portrék egyik legkiemelkeddbb darabja.
A szinte véletlennek haté képkivagassal elrendezett kett6s portré komponalasa soran lehagyta
a kalapok tetejét és az alakok fél testét; csupan Lajos szivart tarté és Odon elgondolkodéast
idéz6 jobb kezét jelenitette meg. Mindkét dbrazolt mintha varakozélag tekintene a nézére
vagy az 6ket megfestére.

A képet inkabb uralé alak, Lajos, az ifjabb testvér arcvonasai er6sen édesapjukra emlékez-
tetnek. A hattérbdl pedig kék saljaval és piros, hajtokara t(izott viragjaval, fehérségében
tlinik el6 Odon, a kedvenc testvér, akinek vonasai édesanyjukat idézik. Odon, batyjahoz
hasonldéan probalkozott festéssel, Lajos pedig, aki pénzligy-igazgatésagi szamvizsgalo
volt, hegediilt, s tdbb Rippl-Rénai miivon is szerepel hangszerével. 0dén Somodor-Aszald
allomasfénokeként dolgozott, s egész életében tamogatta és rajongva szerette batyjat, aki
Jozsef ajanlasaval kortarsai munkaibol modern magyar mivészeti gyldjteményt hozott Iétre,
megteremtve a kés6bbi kaposvari miuzeum (ma Rippl-Roénai Varmegyei Hatokorl Varosi
Muzeum) képzémiivészeti alapgyljteményét. Odon Jozsefrdl és Jozseftsl 6rzott targyainak
gyljteménye és népmivészeti targyai adtak az alapjat késébb a kaposvari Rbma-villaban
berendezett, jelenleg is latogathaté Rippl-Ronai Mlizeumnak. A Réma-villat Rippl-Rénai
1906-0s Budapesten rendezett, 4tut6 sikerl kiallitdsa utadn, 1908-ban vasérolta, itt élt és
dolgozott halaldig Lazarine Baudrionnal és fogadott lanyukkal, Lazarine unokahugaval,
Annette Paris-val, vagyis becenevén Anellaval.

A muzeum 1963-ban vaséarolta meg a mlvet Koves Oszkar gyljteményébdl.

FERENCZ2Y KAROLY (1862-1917)
Herrer Cézar és neje, 1904
olaj, vaszon

Ferenczy Karoly 1904 nyardn Nagybanyan, mlteremben festette a Herrer Cézart és fele-
ségét abrazolo kettds portrét. Herrer Cézar fest6 (1868-1919) Spanyolorszagban szuletett,
madridi és parizsi tanulmanyok utan Minchenben ismerkedett meg Hollésy Simonnal, majd
1896-ban vele egyutt érkezett Nagybanyara. 1904-ben kotott hazassagot a helyi illetéségl
Drumar Alexandrinaval és végleg letelepedett a varosban. Ferenczy egy 1904. julius 7-i
levélben emliti el6szor a kettds arcképpel vald foglalatoskodast, majd tobbszor is visszatér



az adodo nehézségekre. A levelek alapjan ugy tlnik, hogy Ferenczyt kezdetben csak Drumar
Alexandrina (Xandrin) arcképének elkészitésére kérték fel (Herrer Cézarrdl ot évvel kordbban
mar festett egy portrét, taldn amellé szantak parba). Ferenczy azonban a kettés portré mel-
lett dontott: ,Jobban tetszik nekem egy dupla portré, mint Xandrin egyeddl (...). Kettesben
jol beéllitottam 6ket képszerlien” — irta 1904. julius 7-én Réti Istvanhoz cimzett levelében.

Ferenczy kétszer is megfestette ezt a bedllitast: a Févarosi Képtarban 6rzott els6, helyen-
ként vazlatként emlitett verziot kovette egy kozel azonos , befejezett” valtozat. Az itt lathato,
el6szor készult festményen a hazaspar arcan megfigyelheté a belsé mosoly, ellagyulas, jol
érzékelhet6 az osszetartozas. Ferenczy végul a masodik, kicsit tartdozkodébb, hivatalosabb
valtozatot adta Herreréknek, ez az els6 hosszu ideig a Ferenczy csalad birtokdaban maradt,
a Fovarosi Képtarba is Ferenczy Béninét6l, a mlvész fidnak feleségétdl kerult.



A SZAZADELO UTKERESOI

Az 1896-0s millenniumi Unnepségeket az ezeresztendds mult dics6ségének bluszke hangsu-
lyozasa és a jelenkor ipari, mez6gazdasagi, technikai és kulturalis szinvonalanak hirdetése
hatotta at. A korszer(, vasszerkezetes Ferenc Jozsef-hid (ma Szabadsag-hid), a szecessziés
Iparmvészeti Muzeum és a torvénybe foglalt, de csak 1906-ban megnyilé Szépmiivészeti
Muzeum a jové nemzedékének szolt. A tradicid és modernitas kettésségét a kortarsak is
érzékelték, mikozben a képzémivészetben a torténelmi festészet anakronisztikus Ujraélesz-
tése zajlott. A latvanyos, kozponti mivészeti seregszemle forgatagaban szinte elsikkadt
a plein air festészet el6futara, Szinyei Merse Pal 1873-ban festett Majalisa, amelyet éppen
a Munchenbdl Nagybanyéara tartdo Hollosy Simon-féle szabadiskola fedezett fel maganak.
A kiallitason elszérva szerepeltek a késébb a modern festészet bolcs6jének tekintett nagy-
banyai mlvésztelep alapitdinak festményei, Ferenczy Karoly, Thorma Janos, Réti Istvan,
Ivanyi Grinwald Béla és tarsaik munkai. 1905-ben a Mintarajziskola (1908-t61 Képzémdivé-
szeti Féiskola) élére kinevezett Szinyei el6szor Ferenczyt, kés6bb Rétit hivta meg tanarnak,
mikozben a mivésztelepen és a féiskolan kinevelt tanitvanyaik egy része mar mestereik
hangulati-naturalista szemléletét gyakran megkérddjelezd, éppen aktualis tendenciak hive-
ként tért haza Parizsbol.

Az elsé vilaghaboruig terjed6 idészakot a csoportképz6dések és felbomlasok, a szintetizalo
torekvések és az egyéni utak keresztez6déseivel és dinamikus atalakuldsaival irhatjuk le.
Sokféle magatartas, eltér6 tudasszint jellemezte a mlivésztelepekre érkezéket, a nagybanyai
mellett az 1902-ben létrejott szolnoki és godolldi, valamint az 1909-es kecskeméti mlvésztelep
novendékeit. A szazadel6n 0sszetorl6do nemzedékeket, mlivészeti irdnyzatokat — vilagnézeti
és esztétikai vitak kozepette — 1907-ben a Magyar Impresszionistdk és Naturalistdk Kore
(MIENK) kisérelte meg egy ernyé ala terelni. A modernizmus szines arnyalatait tomorité
egyestlet nem lehetett hosszu életl, mert éppugy alapité tagja volt Szinyei, Ferenczy és
Vaszary Janos, a francia Nabik kornyezetébdl érkez6é Rippl-Rénai Jozsef, mint az 1909-t6l
szinre 1ép6 Nyolcak milvészcsoport vezére, Kernstok Karoly. A Nyolcakhoz a nagybanyai
muvésztelepen 1906-ban forradalmat el6idéz6 Czébel Béla, valamint ,,neds” tarsai, Czigany
Dezsé és Tihanyi Lajos csatlakoztak, kiegészilve a Parizsban és Budapesten hasonlo szerepet
vivé Berény Roéberttel, Marffy Odénnel, Pér Bertalannal és Orban Dezsével. Kiallitasaikra
vendégmlUvészeket hivtak meg, tobbek kozott himzéseivel Lesznai Annat és plakettjeivel,
szobraival Fémes Beck Vilmost. Parhuzamosan szervezédtek azok a kidllitasi forumok,
amelyek nem kizarélagosan, de teret biztositottak a , keres6knek” (Konyves Kalman szalon,
M{vészhaz, Ernst Muzeum). Feln6tt az a kritikusi garda, amely ért6 kozvetitéje és lelkes
sz6szobloja lett a legujabb irdnyzatoknak (Lazar Béla, Rézsa Miklos, Boloni Gyorgy).

Franciaorszagban a kubizmusra eskludott Szobotka Imre, Farkas Istvan és Réth Alfréd, az
irdnyzatot itthon Kmetty Janos jéval szelidebb adaptacioja képviselte, ugyanakkor Perlrott
Csaba Vilmos és Nemes Lampérth Jozsef expressziv festdiségében markansan megragad-
hatok a kubista formaelemzés és -redukcio elemei. A vilaghaboru alatt Kassak Lajos A Tett
és a MA folydirata koré igyekezett gydjteni a hazai progresszié meghatarozé alakjait, Tihanyi,
Kmetty, Nemes Lampérth mellett a lirai absztrakt Mattis Teutsch Janost, illetve a tordelt,
konstruktiv képfelfogast hirdet6 Uitz Bélat és Bortnyik Sandort.
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TIHANYI LAJOS (1885-1938)
Nagybanyai utca (Tajkép hiddal), 1909
olaj, vaszon

Iparrajziskolai alapképzése utan Tihanyi 1907-ben utazott el6szor Nagybanyara, ahol az iskolan
kivuli mGvészek kozott dolgozott. Ekkor alakult ki baratsadga a szintén festének készuld, de
mindinkdbb iréva érlel6ddé Tersanszky Jézsi Jenbvel. A helyi kisérletez6 fiatalok inspiraciéi
mellett el6z6leg még lathatta a Gauguin, Cézanne stb. mivei cim kiallitast majusban, a Nem-
zeti Szalonban. Az Ut egyenesen Parizsba vezetett, ahol — kés6bbi emlékei szerint — Gauguin,
Matisse és Cezanne voltak az ,els6 idealok”. Ezek utdn nem meglepd, hogy 1908-ban mar
teljes fegyverzetében Iép elénk, aki a nagybanyai neds festészet olyan véaltozatos tematikaju
fémdveit alkotta meg, mint az egykor Ady Endre tulajdonaban Iévé Intérieur (Petéfi Irodalmi
Muzeum), a Cigdnymadonna (Janus Pannonius Muzeum) vagy a Ziffer Sdndorral rokonitha-
16, felUlnézetes utcarészlete, a Lelatas a toronybdl (Magyar Nemzeti Galéria). A kovetkezd
évben folytatta a varosképek gydjtését, a ,,nagybanyai St. Victoire”, a Zazar-parti malmokkal
megfestett Kereszthegy utdn nem a masik emblematikus motivumot, a piros kupolas refor-
matus templomot orokitette meg, hanem — szd szerint — hatat forditva neki, az akkor mar
roskadozo, régi fahidat valasztotta. Az izgalmas, geometrikus acsolat és a Morgé-hegy hul-
[dmz6 sziluettjének lilai rimelnek egymasra, s a hazakkal és a plasztikus formakba rendezett
lombozatokkal az utca szinte vilagitd, narancsszini ,Urességéet” fogjak kozre. A folyo felett
képletesen atsétalva ugyanekkor festette meg a szikebb kivagatu, még nagyobb szinme-
z6kkel dbrazolt utcahajlatot (Nagybanyai tajkép, magantulajdon). Az el6z6 évben Ziffer altal
a masik oldalrél is megorokitett motivum dokumentumértékkel bir, mert 1911-ben mar egy
uj, vasbeton hidon kelhettek at a f6térrél a varosliget felé sétaldok vagy kocsikazok.

FENYES ADOLF (1867-1945)
A kiscelli kastélyban, 1913
olaj, vaszon

Fényes Adolf szegény embereket abrazoloé realizmusat és a szolnoki m(ivésztelephez kot6do
.kolorisztikus naturalizmus”-at kovetd, kb. 1907-t61 1913-ig tartd alkotd korszakaban keletkezett
dekorativ enteriérképeket és csendéleteket mar a kortarsak is gy érzékelték, hogy azokban
festészete Paul Cezanne miivészetéhez és altaldban a posztimpresszionizmushoz kozelitett.

E képen Fényes szakit 1910-1912 kozotti enteriérabrazolasai lényegével: itt nem az architekturat
kirajzol6 konturok hordozzak a dekorativitast, azok masodlagossa valnak. A kép alapszerke-
zetét immar a perspektiva latens févonalai uraljak. A kalyha valik a f6szerepl6vé, az ennek
aranyozott parkanyan megcsillan6 fénybe tartanak a képmélység erévonalai. A feltlnézet,
Fényes csendéleteinek jellemzé komponalasi ,trikk”-je, a kissé torzitd ,,optika” jelenik meg
ezen az enteridrképen, de eltlinik a csendéleteken tapasztalhato er6s konturozas. Az abrazolt
targyak realitdsat jelentésen csokkenti az arnyékok szinte teljes eliminalasa. Pasztozusan
festett szines felliletekké valnak, melyeket az akadémizmus komponalasi modjat zsigerileg
ismer6 Fényes a perspektiva inerciarendszerébe foglal.

A festményt egykori tulajdonosa, baré Kohner Adolf 1934-ben bocsatotta aukciéra. A vilag-
hirG gyljtemény arverési katalégusabdl tudjuk, hogy a kanapén ul6 férfialak baré Hatvany

Ferenc fest6t, Fényes mivészetének nagy tisztel6jét abrazolja.
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A korabban katonai ruharaktarként hasznalt, egykori kiscelli trinitarius kolostort Schmidt
Miksa butorgyaros és mugyljté 1910-ben vasarolta meg. A épuletet kastéllya alakitotta és
magyljteményével, illetve lakberendezési vallalkozdsa kindlataval rendezte be. A kastélyt
a nagykozonségnek 1913. szeptember 28-4n mutattak be: az orszag legjelentésebb migydj-
t6it, koztuk Hatvany Ferencet és Kohner Adolfot is tagjai kozott tudé Szent Gyorgy Céh

altal rendezett ,miivészeti séta” helyszine volt az épllet. Talan ezen a délutanon festette le
Fényes milliomos fest6tarsat a kiscelli kastélyban.
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MUVESZET A KET VILAGHABORU KOZOTT

A huszas, harmincas évek mUivészete Magyarorszagon rendkivil gazdagnak tekinthetd,
annak ellenére, hogy a torténelmi sajatsadgok miatt a helyzet nem kedvezett a mivészeknek.
Eleg, ha az els6 vilaghaboru, illetve a trianoni szerz6dés okozta elszigetel6désre, altalanos-
sagban pedig a nagy vilagvalsadg okozta anyagi, majd a harmincas évek soran folytatodo
szellemi-egzisztencialis valsagra gondolunk, amely vildgkatasztrofaba torkollott. A mivészeti
életet alapvet6en egy-egy irdnyzat mentén létrejové miivészcsoportok szervezték, rendszeres
kiallitasi lehet6séget az Ernst MlUzeum és a Nemzeti Szalon nyujtott szamukra.

A magyar mlivészet az els6 vilaghaboru utan kikerult az eurépai vérkeringésbdl, a fiatal alko-
tok érdeklédése a klasszikus mivészeti korszakok felé fordult, és felértékel6dott a modern
nemzeti mivészet bolcs6jének tekintett nagybanyai mlvésztelep szellemisége, a kezdeti
a haboru utani els6 markans képvisel6i az un. Szényi-kor alkotéi voltak. Ezzel parhuzamosan
a Tanacskoztarsasag kulturpolitikdjaban résztvevé avantgard mlivészek egy része elhagyta az
orszagot, az emigracio egyik kozpontja Bécs lett, ahol a Kassak Lajos szervezte konstruktivis-
tak korében tobbek kozott Bortnyik Sandor alkotott. Ugyan 1926-ban az altalanos amnesztia
kovetkeztében kulfoldrél szamos alkoté hazaérkezett, az avantgard irdnyzatok (konstrukti-
vizmus, szurrealizmus, nonfigurativ mivészet) tételes kovetése szérvanyos maradt 1945-ig.

A kulpolitikai izolacié olddédasaval a magyar miivészet eurdopai orientacidja, ezen belul
Parizs-kozpontusaga a huszas évek kozepétdl lett Ujra jellemzd, melyet els6sorban a KUT
(Képzémiivészek Uj Tarsasdga) tagjai képviseltek miivészetiikben. Egyikéjiik, Farkas Ist-
van — aki az Ecole de Paris miivészkdzosségéhez tartozott — 1932-ben koltdzott vissza
Magyarorszagra, ekkora mar megteremtette egyedi, latomasos mivészetét. Gerevich Tibor
mivészettorténész ideoldgiai és Klebelsberg Kuné kultuszminiszter politikai tamogatasaval
1928-ban megalapitottak fiatalok szamara a romai 6sztondijat azzal a céllal, hogy az olasz
muvészet valjon az Uj magyar milvészet inspiraciés forrasava a francia és német befolyas
helyett. A Rdmai iskola elsé 0sztondijasai — tobbek kozott Szényi Istvan, Aba Novak Vilmos,
Patko Karoly, Vilt Tibor — az Italidban latottakat egyedi médon tudtadk kamatoztatni sajat
muvészetukben.

A hivatalos m(vészeti intézmények, mlivészcsoportok mellett vagy azokkal atfedésben ala-
kult ki szinte észrevétlenul az un. Gresham-kor, mely a huszas évek masodik felét6l kotetlen
kavéhazi 0sszejovetelek alkalmaval formalédott mivészekbdl, kritikusokbdl, gyijtékbdl allé
meghatarozé kozosséggé. Ehhez a korhoz tartoztak a kidllitason is szereplé alkoték: Szényi
Istvan, Bernath Aurél, tdgabban Ferenczy Noémi és Egry Jozsef. A figuralis mivészet uj,
id6tlen formait keresték, igy Egry Jozsef a Balaton vilagadban vagy Szényi Istvan Zebegény-
ben teljesitette ki egyéni formanyelvét. Bernath Aurél metafizikus miveiben fogalmazta meg
taj- és emberélményét, mig Ferenczy Noémi monumentalis munkaébrazolasait egy sajatos
médiumban, a gobelinben alkotta meg.

Miutan a Képzémivészeti Fbiskolan 1920 utan bevezették a koedukalt oktatast a sok el6-
itélet ellenére, a kiallitasokon egyre inkdbb széhoz jutottak a n6i mivészek a kulonféle
mivészcsoportokban, ahol idénként egészen merész kompoziciokkal szerepeltek. Kozéjuk
sorolhatjuk Barta Mariat is art decds, mozgalmas, a formakkal szabadon jatszé, az abszt-
rakcié hataran allo alkotasaival.
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A két vilaghaboru kozotti idészakbol itt bemutatott mivek tobbségét az 1960-as, 1970-es
években vasarolta a Févarosi Képtar. Az ekkor szerzeményezett targyak jél mutatjak, hogy
a Kadar-korszakban a szocialista realista normak, elvarasok lekoszontével az 6tvenes években
még ,formalistanak” titulalt mlvek visszakerulhettek a modern magyar képzémivészet kanonjaba.

FERENCZY NOEMI (1890-1957)
Muzsa, 1938
gyapju, szovott

A modern magyar gobelinmlvészet megteremt6jében hosszan érlel6dott, hogy egy befolya-
sos mUiivészdinasztia tagjaként melyik médium felé kotelez6djon el, és hogyan talalja meg
sajat hangjat. Iskoldba sosem jart, és a mlivésszé valas elvardsanak er6s nyomasa alatt élt,
hiszen apja, Ferenczy Karoly a nagybanyai plein air festbiskola egyik vezet6 festdje volt,
batyja, Valér, apja nyomdokaiban haladva szintén a fest6 palyat valasztotta, mig ikertestvére,
Béni szobrasznak tanult. Noémi tanittatasdban, széles vildglatasaban nagy szerepe volt az
eurodpai korutazdsoknak, a nagybanyai otthonban rendezett szalonoknak és mivelt, tobb
nyelven beszél6, gyermekei nevelését sajat mlivészeti karrierje elé helyez6 anyjanak, Fialka
Olganak. Els6ként a szabaszat és ruhatervezés felé terelte 6t a csalad, igy kerult gyakornok-
ként mincheni és bécsi divatszalonokba.

A parizsi Musée des Arts Decoratifs gyljteményében pillantotta meg el6szor a 14-15. sza-
zadi francia karpitszovés remekmuveit. Elkotelez6dése a textilszovés mellett részben innen
eredeztethetd. 1911-ben hosszabb id6re Parizsba utazott, hogy a nagyhiri Manufacture des
Gobelins-ben sajatitsa el a mesterség alapjait. ,,A gobelin konnyebbsége éppen a nehéz-
ségében van” — irta naplofeljegyzéseiben. ,,Mert a hosszadalmas, lassu munka révén olyan
gazdagsag kerul bele, amire festve nem is lehet jutni, mert az atfesthetéség mégis mint
kibuvé, mindig megvan. A »most vagy soha« révén az ember megtanulja magat a végsdkig
o0sszeszedni €s ennek az 6sszeszedésnek a fokozasan mulik minden.” A rendszeresen kiallito
és nemzetkozileg is elismert mlivész napi tiz-tizenkét 6rat dolgozott, végtelen koncentracidval
és fegyelmezett munkabirassal. Az altaldnos gyakorlattal szemben kizdrélag maga sz6tte
karpitjait, pontos és el6készitett tervek és szinvazlatok, festett kartonok alapjan, amelyeket
szovés kozben az anyag igényei szerint médositott. Az iparosmesterséggé valt szovést,
a tervezést és a kivitelezést egységes alkotoi folyamatként kezelte.

Az 1910-es évek végén, Budapesten kerult kapcsolatba baloldali értelmiségi korokkel, els6-
sorban a filmkritikus Balazs Béla és a filoz6fus Lukacs Gyorgy korual kialakult Vasarnapi Korrel,
amelynek a koltd, iro, grafikus, iparm(vész Lesznai Anna is tagja volt. Ferenczy Bénihez
hasonléan részt vett a Tanacskoztarsasag kulturpolitikai munkajaban és rovid id6re atvette
a godolléi szovémlihely vezetését. Ez a tapasztalat egy elképzelt Uj tarsadalom Uj emberesz-
meényének szolgalataban, valamint az ezt kovetd bécsi emigracié és romaniai munkassztrajk
atformalta szemléletét és munkainak tartalmat. Nagybanyan az 1920-as évek elején kezdte
el munkajelkép-sorozatat, amelyen egységes hattér el6tt kétkezi munkat végzd, egész alakos
figurak toltik be a karpitot. A zart kompoziciokat erételjes sikszerliség és monumentalitas,
ugyanakkor egyfajta nyugodt intimitas is jellemzi. A két haboru kozotti idészak stilusbeli
pluralizmuséaban (posztnagybdanyai festészet, neoklasszicizmus, expresszionizmus) Ferenczy
Noémi munkéassaga is tobbféle formai és szellemi irdnyzat metszéspontjan folytatédott, de
részben a technika is megkovetelte kiilonutas alkotéi poziciojat. 1924-ben meghivtak a bécsi
Nemzetkozi Kiallitdsra ahol mint Baia Mare-i illetéségli romaniai m{ivész vett részt.
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1932-ben, anyja halalat kovetéen a nagybanyai otthont felszamoltak, és Ferenczy Noémi
végleg Budapestre koltozott. Itt készult az ars poeticaként és talan bujtatott onportréként
is értelmezhetd, alkotasba meril6 alakot dbrazold Muzsa cimi karpit, ami rokon a munkas-
képek formai és szellemi karakterével. A hattér kék szinérdl igy irt baratjanak, a korszak
vezet6 mUivészeti ir6janak, Tolnay Karolynak: ,,Rém fontos rajta, hogy kék alap van minde-
nutt, eszmeileg is fontos, tiszta, egyértelmd, vildgos, derls, bator és »szépség-eszmény«.”

A ll. vilaghaborut kovetéen nehezen tudott visszatérni az alkotémunkahoz. Alapanyagai és
szov6észékhengerei elégtek az ostrom alatt. Nemcsak egzisztencidlis gondokkal, hanem
az elmaganyosodassal is kuzdott. 1947-es egyéni kiallitasa a Magyar Kommunista Part II.
keruleti helyiségében sikert, egyuttal megrendeléseket is hozott. A sarlés bordlirmotivumu
Olvasé lany tekintheté a Muzsa parafrazisaként, de visszavezet a mivész ‘hluszas évekbeli
politikai-elvi allasfoglalasahoz és munkéasalakjaihoz is.

BORTNYIK SANDOR (1893-1976)
Gaspar Endréné Fenyé Kata (NGi arckép), 1921 kordil
olaj, vaszon

A varosmontéazs el6tt, elegans kisasztal mellett kobaltkék ruhaban tl6 Feny6 Katat Bortnyik
bécsi emigracioja idején festette meg. Feny6 Kata ekkor mar a tiz nyelven beszélé Gaspar
Endre mifordito, esszéista felesége volt, aki a Tanacskoztarsasag idején vallalt szerepe
miatt hagyta el az orszagot 1919-ben. Mindketten a bécsi baloldali értelmiségi emigrans
kor tagjai voltak.

Gaspar Endre a Theater an der Wien fordit6jaként dolgozott, szoros barati szalak flizték
Kassak Lajoshoz, akir6l évekkel kés6bb 6 irta az els6 monografiat. Bortnyik Kassak révén
ismerkedett meg a hazasparral. A férjéhez hasonléan muforditéként dolgozo fiatal né szel-
lemi vonzerejérdl az irodalmar kortarsak is megemlékeztek. A bécsi id6kben expresszionista
szabadverses korszakat él6 Jozsef Attila tobb verset irt hozza. Gasparék az 1930-as években
magyar, dan, spanyol és olasz irok m(veit forditottdk németre; Gaspar Kata — mikozben kis-
lanyat, Jutkat nevelte — németre ultette at tobbek kozott Méricz Zsigmond Erdély-trilogiajat.

Az Anschluss utdn Budapestre meneklltek. Gaspar Endrét 1944-ben deportaltdk, Gaspar
Kata ongyilkos lett, nem érte meg férje hazatértét.

A mértanias alakzatokra osztott kompozicié els6 latasra a kubizmus szellemében rendezddik
el. Az egyes targyakat, a perspektivat és a fény-arnyék viszonyokat analitikus igénnyel bontja
szét képén az alkotd, &m a helyukon hagyott arcrészletek, a kifejezé tekintet és a bubifrizu-
ra, a dinamizmussal megfogalmazott ruha és kezek, a mesekonyvszerl dekorativitas mind
arra engednek kovetkeztetni, hogy a kubista eszkoztaron tul nyomot hagyott rajta a festé
reklamgrafikus szemlélete is.

A festményt fél évszazad elteltével, 1970-ben vasarolta meg a muzeum Gaspar Endre maso-
dik feleségétol.
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AKIK ELMENTEK ES AKIK ITT MARADTAK:
A HABORU UTANI NEMZEDEK

A masodik vilaghaboru mindenutt pusztulast és romokat hagyott maga utan. Sokan a zsid6
szarmazasu miivészek kozul odavesztek, Vajda Lajos a munkaszolgalat miatt sulyosbodé
tiidébajban, Amos Imre egy németorszagi koncentraciés taborban vesztette életét. 1945
az Ujrakezdés éve volt a mlvészeti életben, oktdber 13-an megalakult az Eurdpai Iskola,
a mindaddig hattérbe szoritott modern, avantgard iranyzatok rehabilitalasanak szandékaval,
a kortars europai fejleményekkel kapcsolatba lép6 magyar mlvészet megteremtésére. 1946
marciusa és 1948 novembere kozott 38 kiallitast rendeztek. Nem kapcsolodtak egyetlen jol
korulhatarolhaté stilusirdnyzathoz, a habora utani évek mivészeti termését az elvont mivé-
szet, az absztrakcio, az expresszionizmus é€s a szurrealizmus fogalmaival lehetne leginkabb
jellemezni. A tagok egy része mar beérkezett mivész volt 1945 utan, masoknak ez a harom
év még az Utkeresés id6szakat jelentette, megint masok pedig éppen ekkor talaltak ra sajat
hangjukra. Tobben az Eurdpai Iskola mivészei kozul, mint Balint Endre vagy Korniss Dezs6,
a kovetkez6 generacio valasztott mestereivé valtak.

A nbk helyzete ebben az id6szakban sem volt sokkal konnyebb, mint a két haboru kozott.
Az Europai Iskola n6 tagjai szinte kivétel nélkul férjuk vagy elhunyt férjuk révén kerultek be
a tarsasagba. Mivészetuket férfimércével mérték, Anna Margit és Vajda Julia els6sorban
mulvészozvegyek voltak, a férjes asszonyok inkabb valtak elfogadottd a muzsa szerepében,
mint onallé mivészként. Sokuknak polgari foglalkozasra volt szukséguk, hogy megélhe-
tésiiket biztositsak, Orszag Lili az Allami Babszinhazban dolgozott, Anna Margit kerdmia-
gombokat festett.

1945 utan a Képzémlivészeti Féiskolan a Gresham-kor egykori tagjai foglaltak el a katedrat.
A kortars nyugati mivészetet tobbek kozott Francois Gachot ird, franciatanar, a magyaror-
szagi francia kovetség sajtoattaséja kozvetitette, meghatarozva ezzel az Uy miivészgeneracio,
koztuk az Eurdpai Iskola fiataljainak orientaciojat.

Az 1946-t6l induld, egyre élesed6 absztrakcid-vita el6re jelezte az 1948-49-t6l érvényre jutd
radikalis kulturpolitikai fordulatot. Az elvont mivészetet mar 1946-ban is indulatos, becs-
mérlo kritikaval fogadtak. Noha az id6sebb mesterek itt maradtak, a fiatalok kozul tobben
nem tértek vissza kulfoldi utjaikrol, Hantai Simon, Reigl Judit, Vera Molnar, Fiedler Ferenc
Parizsban telepedtek le, a francia févarosban csatlakozva a szlrrealizmus hdboru utani
hullamahoz 1947-48-ban. A fordulat éveit kovetéen a Magyarorszagon maradt avantgard
szellem( mivészeknek véalasztaniuk kellett: beallnak a sorba, teljesitik a kulturpolitika altal
elvart kivanalmakat, hogy megbizasokhoz, kiallitasi lehet6ségekhez jussanak, vagy , kettés
konyvel6kké” valnak, és a hivatalos megbizasok mellett a mitermukben, nem nyilvanosan,
szabadon alkotnak, esetleg csak a maguk szamara, titokban dolgoznak valamely egyéb
polgari foglalkozas mellett. A modern mivészet képvisel6i — koztiik Anna Margit, Orszag
Lili, Korniss Dezs6 — hosszu ideig nem jutottak Budapesten kiallitasi lehetéséghez.

Az 1956-0s forradalom leverése Ujabb emigracios hullamot inditott el. Ekkor tavozott
Magyarorszagroél Rozsda Endre, Patkai Ervin és Anna Mark is. Balint Endre is Parizsba ment
1957-ben, 6 azonban 1962-ben visszatért és itthon folytatta palyajat. A kultarpolitikdban
a hatvanas évek valamelyest enyhulést hoztak, ami természetesen nem jelentett egyet
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a mlvészi szabadsaggal, a mlivészek folyamatosan egyensulyoztak megélhetésik és mivészi
identitasuk meg06rzése kozott. Barta Lajos is ezt tette, mig végul 1965-ben 6 is elhagyta az
orszagot, hogy Németorszagban telepedjen le.

Az 1970-es évek masodik felétdl a Févarosi Képtar szerzeményezésében mar az 1945
utan keletkezett mlivek vasarlasa valt hangsulyossa. 1973-t6l Tékeiné Egry Margit vezet-
te a Képzémlivészeti Osztalyt, helyettese Foldes Emilia lett, aki Mattyasovszky Péterrel
egyuttmikodve vette at a gyljteménygyarapitas feladatat. A hetvenes évek kozepétdl igy
sikerult jelentds anyagot 6sszegydjteni Korniss Dezs6t6l, Balint Endrétél és Anna Margittol,
de 1980-ban Orszag Lili hagyatékanak jelentds része is ide kerult. Az avantgard torekvések
képviselbinek, az Eurdpai Iskola mlvészeinek févarosi kozgyljteménybe kerulése fontos
mérfoldkd volt kanonizaciojuk soran.

AMOS IMRE (1907-1944)
A proéféta, 1940-es évek
tus, lavirozott tus, papir

Amos Imre festémivész a masodik vilaghaboruban a zsidélildozés aldozata lett, lagerben
vesztette életét. Zsido szarmazasa és vallasa mindvégig meghataroztak hovatartozasat,
sosem lazadt sorsa ellen. Szelid természeti volt, a legnehezebb idékben is tlirt inkdbb, és
a zsido vallasos magatartastél nem idegen médon varta a csodat. Gyermekkorat Nagykal-
I6n toltotte, kornyezetében a vallas el6irasait szigoruan kovették, megtartottak az unnepi
szokasokat, szertartasokat. Ungar Imreként szlletett, vezetéknevét féiskolai tanulmanyai
kezdetén Amos profétat példaképként valasztva Amosra valtoztatta. Talan életének ebben
a nyugodtabb szakaszaban még nem sejtette, hogy az lzrael népének bukasat jovendold
Amos proéfécidjanak valdra valasat lathatjia majd.

Fest6i szemlélete tulmutatott a lathatd valésag szigoru hatarain, képein a targyi vilag mellett
egyre gyakrabban jelentek meg vizioi, eleinte csak elmosdédott, halvany, finom latomasok-
ként, majd az id6 el6rehaladtaval egyre erbteljesebb, valésagosnak tiné jelenésekként, mig
az utols6 években mar teljesen kitoltotték a képteret.

A proféta cimi tusrajzan Amos egyéni szimbdlumrendszerének fontos eleme, a tiz kétféle
értelemben is megjelenik. A fejteténél kicsapd langok elhivatottsagot, elkotelezettséget,
tisztasadgot jeleznek, mig a vall feletti t(iz a vilag aktualis allapotara, a pusztulasra, vilagégésre
utal. A latnok-ember, az istenorca hordozéja szomoruan, befelé, tragikus latomasara figyel.

ORSZAG LILI (1926-1978)
Vizio / Pragai zsido temetd, 1968
olaj, bronzfesték, farostlemez

Orszag Lili (1926-1978) az Eurdpai Iskola tagjaihoz tobb szalon kotédott, Balint Endrét tekin-
tette egyik meghatarozé mesterének. Kovetkezetesen felépitett életmivének kozéppontjaban
a torténelem és az emlékezet, az egyéni és kollektiv sors kutatadsa és dbrazolhatdsaga allt.
Foglalkoztatta a kulturak épulésének, pusztulasanak, megdrzésének problémaja.
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A bet(, az irasjel 1960 korul jelent meg festményein, majd az 1966 és 1970 kozott készult
képek f6 motivumava valt. Az irasos képek legtobbszor — ahogyan a cimeik is utalnak ra
(Lamentacio, Megkovilt panasz, De Profundis, Kialtas, stb.) — imadsagokat formalnak meg
absztrakt fest6i nyelven. Ebben a korszakban keletkezett, de ebbdl a szik tematikabél
kissé kilog a Vizio / Pragai zsid6é temet6 (1968) cim(, a pragai ovarosban él6 németajku
zsid6 ironak, Franz Kafkanak emléket allité ,hommage” kép. Orszag Lili az 1950-es évek-
ben ismerkedett meg Kafka irasaival, részben Markus Anna (kés6bb Parizsban Anna Mark
néven valt elismert festdvé), egykori féiskolai iskolatarsa révén, akivel az Allami Babszinhaz
diszletfest6 mihelyében dolgoztak egyutt. Lelkesen bujta Kafka irdsait, vadaszott az (j
kiadasokra a konyvesboltokban, a magyarul még meg nem jelent irasokat németul olvasta.

Franz Kafka témavalasztasa miatt az egzisztencializmus huszadik szazadi el6futaranak tekint-
hetd. Irasaiban a bizonytalansag, az elidegenedés, a szorongas és az emberi 1ét abszurditasa
foglalkoztatta. MUveit 1945 el6tt Magyarorszagon alig ismerték, reneszansza csak a habo-
ra utan kovetkezett be. A masodik vilaghaboru és a holokauszt okozta megrazkodtatasok,
traumak és szenvedések fogékonyabba tették az olvasdkat Kafka Uzeneteire.

Orszag Lili egyfajta milvészi idealként tekintett Kafkara, fényképe ott allt a festéné iréasz-
talan. Egyik fennmaradt fluzetébe idézeteket jegyzett le Kafka Felice Bauerhez irt leveleibdl,
egyebek mellett az iréi tevékenység létfontossagaroél. Orszag Lili is Ugy érezte, ez a mlvészi
alkotas létezésének el6feltétele. Vizid cimil képén Kafka maszkszer(i vonasai jelennek meg
a hattérben, tobb rétegben, gépirashoz hasonlé latin betlis sorok és nagyobb, festett héber
irasjelek monoton vonalai k6zott. Ez a meglehetésen absztrakt minta irassal teli papirlapokat
imital. A tulzsufolt kompozicié a régi pragai zsido temetét is felidézi, amely a hatvanas évek-
ben meghatarozo inspiracios forrasa volt a festének. A szinek sejtelmessége, a zsufoltsag,
a felsejl6 arc kisérteties hangulata képes el6hivni Kafka vilagat. A cim egyértelm(en arra
a latnoki erére utal, amelyet Orszag Kafkanak tulajdonitott, akinek irdsai el6revetitették az
1950-es évek hangulatat. Talan nem tulzas ehelyltt Horatius 6dajat is felidézni, amelyben
az okori kolt6 az irast, miveit jeloli meg a halal ellenszereként, azt allitva, nem hal meg
teljesen, hiszen mdvei altal emlékezni fognak ra.
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BEKE, BEKETLENSEG, KONSZOLIDACIO

Ebben a térben a masodik vilaghaboru utan, 1945-t6l 1965-ig eltelt hisz év néhany erds
atmoszféraju, a korszak hivatalos mivészeti és mivészetpolitikai gyakorlatait karakteresen
hordoz6 képzémiUvészeti alkotast emeltink ki. Elbeszéléstunk szala Patzay Pal 1945-ben
mintazott, kozadakozasbol emelt, majd azon nyomban eltintetett Wallenberg emlékm-
vétél indul, amelynek kismintaja a haborus traumakhoz kozvetlenul kapcsolodé kiallitasi
egységunkben lathato.

Az intézményrendszer szovjet mintakat kovetd kozpontositdsa és a kommunista eszmeiség
uj formanyelvi elvarasai 1949 utan erélyesen megszabtak a mivészet megengedett beszéd-
modjat. A szocialista realista diktatum nem pusztdn a modernista és absztrakt irdnyzatok
kanonbol valo kiutasitasat, hanem a haboru el6tti konzervativ, illetve modernizalt tradiciona-
lista torekvések aktualizalt, politikai-ideologiai tartalmakkal atitatott Gjrapozicionalasat hozta.

A miuncheni akadémizmusban fogant 1953-as Dienes Janos festmény (A térkép) az el6b-
bieket, mig Kerényi Jend (Felvonulék), Hincz Gyula (Népek baratsaga) és Buza Barna (A
magyar-szovjet baratsag emlékmive) munkai az utébbiakat példazzak. Révész Antal 1953-as
diplomamunkaja (Francia kikotémunkasok sztrajkja) a filmes nagykozeli képkivagas kompo-
zicios akalmazasaval Ujitja meg a 19. szazadi francia barikad zsaner hagyomanyat.

A kozépen lathaté plasztikai egyuttes — Mikus Sandor koztéri mlvének (Sztalin) monoliti-
kus toredéke és a kozelében all6 kortars vendégszobor, Keserue Zsolt emlékm( parddiaja
(Lovasszobor 16 nélkul) grandiozus formakat és kitresedett jelentéseket Utkoztet. Vilt Tibor
ongyilkos kentaurja (A kentaur halala) tul az adott torténeti turbulencidkon és formai elva-
rasokon, az egzisztencialis szorongas dramai, expressziv megjelenitése.

Vecsési Sandor melankolikus budapesti életképe (Huszévesek) mar a Kadar-korszak részben
megengedd, részben megosztdé mivészetpolitikaja felé vezet.

HINCZ GYULA (1904-1986)
Népek baratsaga, 1956
gyapju, szovott

Az 1956-ban készult falikarpit egy nagyobb lépték( — valamikor a Fészek MUivészklubba
szant — sorozathoz készult korai variacid. A népek baratsaga-téma a partallami évtizedek
egyik jellegzetes, sokat ismételt toposza volt, amelyben a szovjet befolyasi ovezetekben
élék szamara nyers ideoldgiai fenyegetések luktettek. Hincz felh6tlen idillt araszto, derls
falisz6nyegét sotét olvasatok terhelték. A népek baratsaga valéjaban véres er6szakkal érvé-
nyesitett kényszerszovetség volt.

A bolsevik forradalom utani idékben a szovjet hatalmi berendezkedés els6rendi célja az osz-
talytarsadalom felszamolasa volt, az 1924-es alkotmany és az agitaciés propagandaszovegek
ezt a koncepcioét a klasszikus marxizmus széhasznalatdban a nemzeti és osztalyellentétek
szabdalta kapitalista vilaggal szembeszegezve a népek testvériségeként jelenitették meg.
A soknemzetiségl orszag etnikai térképének korvonalazédsa és atrajzolasa csak a huszas
évek végén kerult sorra. Az Uj nemzeti kisebbségi rend 6t koztarsasag és ot autondm teru-
let kijelolése, valamint a nyugati hatarteruleteken él6 népeket sujté deportalasok és véres
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etnikai tisztogatasok nyoman az 1930-as években o6ltott format. Az 1936-0s alkotmanyban
rogzitett iranyvonal a népeket mar nem testvéreknek, hanem baratoknak lattatta, s igy
a vérségi, megkérddbjelezhetetlen 0sszetartozas helyett a valasztott kotelékekre alapozta
a kommunista tarsadalmi gyakorlatokat, fenyeget6en Gzenve mindazoknak, akik nem helye-
sen valasztanak baratot. A testvériségbdl a baratsagba vezet6 uUton lényeges valtozasok
zajlottak: a szovjet vezetés id6kozben feladta a vilhigkommunizmus eszméjét és elsésorban
az orszag belsd atrendezésén faradozott. A francia forradalombdl és a marxista frazeologi-
abol orokolt testvériség baratsagra cserélése mindezt szimbolikusan is kifejezte. Azok az
etnikai kozosségek, amelyek tulélték a népirtasokat, lakossagcseréket, kényszerreformokat
és ,baratsadgosan” mikodtek egyltt a bolsevik hatalommal, a kovetkezé években hagyo-
manyos nemzeti kultuszaik példatlan felivelését tapasztalhattadk. A népi tradicidk, viseletek,
a népzenei hagyomanyok, az egzotikus ritusok az Uj szovjet kozosségi identitads vilagszerte
népszerlsitett, megannyiszor performalt emblémai lettek. Az ideoldgiai fordulat egyik
jelent8s épitészeti momentuma az 1938-ban dtadott moszkvai Szverdlov téri metroallomas
volt, amelynek majolika féldombormdvein hét zenélé fil és hét tancold lany szemléltette
a hét legnagyobb barati tagkoztarsasag zenéjét és tancait. A népek baratsaga kifejezés az
1944-ben irt szovjet himnusz szovegébe is bekerult. 1991-ig magas rangu szovjet allami
kitiintetés nevét adta, amelyet az Orosz Féderaciéban mara a Baratsag Erdemrend valtott
fel. Sokatmondé, hogy mindkét medalt ugyanaz a mlivész, Alexander Zsuk tervezte.

A szdmtalan hasonld mi ismétl6dé ikonografiaja azt sejteti, hogy Hincz Gyula négy fiat dbra-
zolo falisz6nyegének lehetett egy négy ledanyt abrazold pardarabja is. A kompoziciot a négy
human rasszt képvisel§, a munkasosztaly voros és a béke kék lobogdi el6tt egymasnak
barati kezet nyujto fiuk profilképe, valamint a — még vizualis Ujdonsagnak szamité, kék, fehér
és piros békegalambokkal telehintett — zold bordilr egymasra utald szinei és asszociacioi
kapcsoljak egybe. A népek baratsaganak zaloga igy a munkasmozgalom, a béke és a haza.
A széles, madaras keretezést talan az ekkoriban a Nemzeti Szalonban tervezett gy(jtemé-
nyes kiallitasara készul6é Ferenczy Noémi reneszansz karpitokbol merité borddrjei ihlették.
A dekorativ, élénk szinekbdl sz6tt, tablaképet idéz6 formatum arra utal, hogy a szényeget
a sokszorosithatésag és terjeszthet6ség szempontjai is alakitottak.

A késbbbi években Hincz Gyula a kozépuletek diszitésében egyre fontosabb szerephez jutd
monumentalis falikarpitok egyik legtobbet foglalkoztatott tervez6je lett, a miveit az lpar-
miivészeti Vallalat altal foglalkoztatott szovéndk valdsitottak meg.

Az alkotas a Févarosi Képtar gyljteményébe a Févarosi Tanacs jovoltabol, 1961-ben kerult.

MIKUS SANDOR (1903-1982)
Sztalin szobranak egy darabja, 1951
bronz

Az 1948-t6l Kozép-Kelet Eurépaban is kiéptld sztalinista politikai rendszer Magyarorszadgon
is a Sztalin korul kialakult személyi kultusz megjelenését eredményezte. Ennek jegyében és
Sztalin 70. szlletésnapjara készulve hozott hatarozatot a budapesti Torvényhatésagi Bizottsag
1949 decemberében arrél, hogy az Andrassy utat atnevezik Sztalin Utnak, tovabba dontottek
egy Sztalin-emlékm és egy Sztélin-szobor felallitasarél is.
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A szoborra meghivasos palyazatot irtak ki. Feltételként kototték ki, hogy egy éven belll
el kell készllnie a szobornak. A bizottsag igen gyengének tartotta a legtobb beérkezett
alkotas szinvonalat. Végul négy szobraszt, Borsos Miklost, Farkas Aladart, Kisfaludi Strobl
Zsigmondot és Mikus Sandort meghivtak egy masodik palyazati korre, egy év haladékot
adva a szobor elkészitésére. A politikusokbdél és mivészekbdl all6 zs(iri az egy méter magas
gipszmodellek alapjan Mikus Sandor szobrat hozta ki gy6ztesnek.

Mikus autodidaktaként kezdett alkotni, de a szakma felfigyelt tehetségére, és fokozatosan
bekerult az elismert m(ivészek korébe. 1949-t61 a Magyar Képzémuivészeti Féiskola tana-
ra lett. Gy6ztes palyam(ive kozvetlen, nyitott, emberséges alaknak lattatta a vezért. 1951
tavaszara készult el a szobor méretével azonos nagysagu, 8 méteres gipszminta. 1951
nyaran szuletett dontés arrél, hogy a szobor talapzata egyben disztribln is lesz, és el6tte
létrehoznak egy lUnnepélyek és felvonuldsok megtartasara alkalmas teret. A Dozsa Gyorgy
ut Varosliget melletti szakaszat szemelték ki erre a célra, ahol le kellett bontani a Regnum
Marianum templomot, a Varosligeti Szinhazat és egy villamos-végallomast is. A munkalatok
1951 augusztusaban kezd6dtek és erdltetett tempdban zajlottak, igy decemberre elkészult
a hatalmas méreti tér, a 10 méter magas disztribln, és felallithattak rd a szobrot, amely igy
18 méterre magasodott a tér folé.

A szoborban azonban érthet6éen a sztalini zsarnoksag, a politikai elnyomas jelképét lattak,
és az 1956. oktdber 23-i tintetéseken hangoztatott kovetelések kozott szerepelt e szobor
eltavolitasa is. Végul a forradalom estéjén a felkel6k elflirészelték, majd acélsodronyokkal és
teherautdkkal ledontotték a szobrot, csak az embernagysagu csizmak maradtak a talapzaton.
Sztalin alakjanak ledélése, szimbolikus bukasa euforikus hatast keltett. Késébb a szobrot
a Blaha Lujza térre vontattak, és szétdaraboltak. Kisebb darabijait a jelenlévék elvitték emlékbe.
Jobb kézfeje és bal fule a Nemzeti Muzeumban lathatéak. Az itt lathaté darab valoszinilleg
a bal karjanak egy részlete.
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AZ 1960-AS, 1970-ES EVEK MUVESZETE

Az 1960-as, 1970-es évekre a kadari kultarpolitikat kettésség jellemezte: egyszerre probalt
megfelelni a Szovjetunié kivanalmainak, ugyanakkor a gazdasdg szempontjabél elenged-
hetetlen nyugati kapcsolatok érdekében modernizacios kisérletbe kezdett. Az 1960-as
évek masodik felétél az 1970-es évek elejéig a kulturpolitika tertletén is atmeneti enyhtlés
kezd6dott. Az 1968-ban és 1969-ben az Ipari Epiilettervezé Vallalat belvarosi irodajaban
megrendezett |. és Il. Iparterv-kidllitas, illetve az 1969-es SzlUrenon-tarlat az ekkoriban indulé
magyar neoavantgard generacié legfontosabb csoportos bemutatkozasai voltak. A tarlato-
kon szerepl6é mivek az aktuélis kortars eurdépai és amerikai irdnyzatok (informel, pop art,
hard edge, minimal art) ismeretérdl tanuskodtak: a nyugati mivészethez valo felzarkozas és
a szinkronitas lehet6ségét vetették fel. Jovanovics Gyorgynek az |. Iparterv-kiallitason sze-
replé mUive (Részlet a Nagy Gilles-b6l, 1967-1968), Keseru llona és Lakner Laszl6 festményei
a mivészek kulfoldi utazasai soran megismert pop art sajatos, kozép-eurdpai értelmezései,
mig Bak Imre az ugyancsak Nyugat-Eur6paban megismert amerikai hard edge és colour
field (szinmezd) festészet hatasara alakitotta ki geometrikus formanyelvét.

Ekkoriban jelent meg a konceptualis mivészet is, amelynek kibontakozasa az 1970-es évek-
re nyulik at. Legmarkansabb megnyilvanulasait — akciok, environmentek, foté és mail art
munkak, objektek — a mufaji sokszinliség mellett a burkolt politikai allasfoglalas, a tarsada-
lomkritika, illetve a régié konceptudlis mlvészetét egyarant meghatarozo intellektualizmus
és filozofikus megkozelités jellemezte.

Az 1960-as, 1970-es évek neoavantgard mivészetének hangsulyosan maszkulin vildgaban
szokatlanul radikalisnak tekinthet6k az Ujvidéki szuletésl Ladik Katalin sajat (olykor meztelen)
testét is integrald hangkoltészeti performanszai, melyek a magyar konceptuéalis mivészet
legkiemelkedd6bb teljesitményei kozé tartoznak.

A sok szempontbdl Budapest-centrikus neoavantgard tagabb mozgasteret kapott vidéken.
Kiallitasokat befogado, talalkozo- és alkotoi kozosseégek mikodtek Székesfehérvaron, Gyor-
ben, Szombathelyen, Balatonboglaron. Kiemelked6 volt a Lantos Ferenc festémuivész és
mulvészetpedagogus tanitvanyaibol szervez6d6 Pécsi Mihely (Ficzek Ferenc, Hopp-Halasz
Karoly, Kismanyoky Karoly, Pinczehelyi Sandor és Szijarté Kalman) tevékenysége.

A hetvenes években er6sodott meg a magyarorszagi és a nemzetkozi roma polgarjogi
mozgalom. A roma emancipaciés mozgalom meghatarozé alakja volt a kulturalis oktatas
reformjaért is klizd6, kultiraszervez6 festé Péli Tamas is.

A korszak kiemelkeddé miveit az 1980-as évek elejétdl vasarolta meg a Févarosi Képtar,
leggyakrabban kozvetlentl a m(ivészekt6l.

KESERU ILONA (1933)
Forma, 1969
olaj, sparga, varras, vaszondomboritas, vaszon

Keserul llona az 1960-as években indulé Iparterv-generacié meghatarozé, egyéni hangu
alakja, aki a népmiveészet szin- és formavilagabol sajatosan lirai, ugyanakkor a pop arttal
is bizonyos rokonsagban all6 festészetet teremtett. Az egyik legjelentésebb pécsi mivész,
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Martyn Ferenc tanitvanyaként koran megismerkedett mestere francias kotédési mivészet-
szemléletével. Fest6i tanulmanyait 1952-t6l a Képzémdiivészeti Fbiskolan folytatta. E korai
id6észak meghatarozo élménye volt Ottlik Géza baratsaga és szellemi kornyezete. 1962-ben
egy egyéves romai 0sztondij és az ott tapasztalt élmények (tobbek kozt Cy Twombly és
Alberto Burri mivészete) segitettek ratalalni sajat utjara.

A mivész 1967-ben fedezte fel a balatonudvari sziv alaku barokk sirkoveket, amelyeknek
kett6s ivi motivuma egyfajta ,talalt geometriaként” a szin-, forma- és téranalizisek terepévé
valt a kés6bbiekben. A Forma cimi{ kompozicié esetében e kettésiv-motivum sajatos test-
tajja valtozik. Keseru kilép a hagyomanyos képi struktiura rendszeréb6l: a festményt vaszon-
domboritassal kombinalja, amelynek jellegzetes , husszine”, hullamzo ritmusa érzékiséget
kolcsonoz a minek. A kompozicié kozepén végighlzodo rés a két oldalan megjelend fekete
~gubancokkal” a n6i test intim részleteire utalé asszociaciokat hordoz. A motivikus utalason
tul a hagyomanyosnak tekintett n6i munkakat (szovés) felidézé nyersvaszon ugyancsak
értelmezheté a vallalt néi identitas kifejezéseként is. A Formahoz hasonlé kompozicidékon
ugyanakkor Aknai Katalin értelmezésében , a »kdozszemlére tett«, stilizalt n6i nemi szerv rep-
rezentacioja keltette kényelmetlenség (vagyis a leiras lehetetlensége) a nemi kiulonbségek
asszimildlhatatlansagat, problematikussagat vilagitjdk meg a hazai mivészettorténet-irdsban.”

CSERNUS TIBOR (1927-2007)
Nadas, 1964
olaj, ragasztott papir, vdszon

Csernus Tibor 1946 és 1953 kozott a Képzémuivészeti Féiskola festd szakan tanult, ahol
Bernath Aurél volt a mestere. A modern francia festészet foglalkoztatta, amihez dont6en
jarult hozza 1957-1958-as parizsi utja. Parizsban konyvcimlapok festésével és konyvilluszt-
racidival népszerlségre tett szert. Els6sorban George Mathieu, Hantai Simon, Max Ernst
és Yves Tanguy hatottak ra. Evekig a kritikusok altal ,szlirnaturalistdnak” nevezett irany-
zat vezet6jének szamitott. Az 1990-es évektdl a realizmus Uj formajaként és a , szocreél”
dekonstrukcidjaként elemzett festészete Uj politikai és ideoldgiakritikai értelmezést is nyert.

A magikus szocialista realistaként is nevezett iranyzat egyik legfontosabb darabja a Nadas,
amely Csernus gazdag grafikai munkassagat és fellletkezelési tapasztalatat, szemléletének
stilaris és kulturalis hibriditasat is magaban hordozza. A valtozatos eszkozokkel — szivacs,
fest6kés, borotvapenge — létrehozott roncsolt, elkent, ,cuppantott” felllet festéi kollazst
alkot, amelyen érezheté mind az ir-angol festémuvész, Francis Bacon dinamikusan torzitott
figuradbrazolasa, mind az amerikai fest6, Robert Rauschenberg szitamontazsainak és az
altala kifejlesztett oldoszeres képtranszfer-technikajanak hatasa.

A latszolag idilli jelenetben vidam Osszejovetel zajlik a nyari t6 tukre folé épitett stégen.
A magasra tolt latohatar azonban az el6térben gomolygo, elmocsarasodott, naddal benétt,
teleszemetelt tomellékre irdnyitja figyelmunket. A hinaros vizben elslillyedt csdnak és holt-
test lebeg. A gorogdinnye-maradék és egyéb elszoért targyak kozott megtalalhatéd az olasz
Vie Nuove magazin, cimlapjan az 1960-as évek olasz filmsztarja, Monica Vitti portréjaval.
A hevenyészett pall6-Parnasszuson megfestett bacchanalia amorf Iényei és a kornyez6 ter-
mészet egylittese tdbbszords parafrazis: az Edouard Manet 1863-as, Le Déjeuner sur I'Herbre
(Reggeli a szabadban) cimi festményét parodizalo, 1936-ban festett Max Ernst-munkat idézi.
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Az abszurd részletekben utaldsok bonthaték ki az elveszett forradalom utan, az 1960-as évek
elején a kadari allamvezetéssel hallgatélagosan létrejott tarsadalmi kiegyezésre, amelynek
kulcsa az életszinvonal folyamatos javitasa, a lassu gyarapodas lehetéségeinek biztositasa
volt. Csernus tobb szaz év festészetének torténetével parbeszédet folytatd, szabad asszo-
ciaciokra épitd és kisérletez6 mivészete nem felelt meg a szocialista rezsim kulturpolitikai
elvarasainak. Helyzete lassanként ellehetetlenedett, nem szerepelhetett kiallitdsokon. Egy
ideig még a baratai altal szerzett konyvillusztraciokbél, film- és mas témaju plakatok ter-
vezésebol élt.

Tobb éves huzavona utdn, 1964-ben Csernus kiallitdst rendezhetett a parizsi Galerie Lam-
bert-ben, és feleségével, a szobrasz Sylvester Katalinnal egyutt hivatalos engedéllyel ki is
kisérhette a munkakat a helyszinre. A hazai kozonség a kovetkez6é évben lathatta el6szor
a Nadast a X. Magyar Képzém{vészeti Kiallitason. Kulfoldi tartozkodasi idejét azonban
a magyar hatésadgok nem hosszabbitottak meg, valészinlileg a Nadas tartalmi és formai
kritikdja miatt sem. A fest6é ekkor a kulfoldon maradas mellett dontott. Mlvészete az 1970-
es években a hiperrealista dbrazolas felé fordult.
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AZ 1980-AS, 1990-ES EVEK MUVESZETE

A gazdasagi, politikai-hatalmi valsag, a fokoz6do ossztarsadalmi elégedetlenség a nyolc-
vanas évek kozepére egyre nyilvanvalébba valt. A kontrollfunkciék kicsusztak az allami
vezetés kezébdl, igy megkezd6dott a rendszer kulturalis térvesztése is. A rendszervaltassal
Uj koztarsasagi alkotmany szuletett és elindult egy pluralis politikai szerkezet kialakitasa és
a civil tarsadalom kiépulése.

A kulturaban bekovetkez6 valtozasokat a hivatalos ideoldgia nem vagy mar alig tudta kovetni.
Hegyi Lérand miivészettorténész 1981-ben kezdte el az Uj szenzibilitas cim(i kiallitdssorozatot
a Fészek MUvészklubban, amely a hazai festészeti szcénat a nemzetkozi transzavantgard
tendencidkkal hozta parbeszédbe. Az avantgard valsagara és a posztmodern kondiciora
reflektalt a festészetben a feler6s6dé figurativitds, az expresszivitas és a személyesség
el6térbe kerulése.

Az 1990-es években a technoldgiai valtozasok is dtformaltak a gondolkodast a latasrél és
a vizualitasrol, surgetévé valt a digitalizacio, az uj médiumok megjelenésével kapcsolatos
kérdések megfogalmazasa. A tobb generacion, szemléleti és politikai valtason, konfliktuson
formaldédo feminista és kritikai mivészettorténet-iras, csaklugy, mint az ,,4j muzeolégia”, is
ebben az id6szakban érte el a magyar kulturalis kozbeszédet.

A rendszervaltas kiiszobén elkezd6dott az intézményrendszer atalakulasa: 1989-ben megnyilt
a magyar és kelet-eurépai mivészek munkait bemutaté Knoll Galéria Budapest, 1991-ben
elindult a hazai els6 nemzetkozi vasar a Budapest Art Expo. Megalakult a budapesti Ludwig
Muzeum, amely az elsé kozép-kelet-eurdpai kortars muzeumi gydjtemény lett. Az egykori
keleti blokk orszagaira es6 nemzetkozi figyelmet tamogatta a régios kollaboraciot is er6sito
Soros Alapitvany Kortars Mivészeti Kozpont (SCCA) halézat, ami Magyarorszagon elsésor-
ban a kortars mlivészeti szcénaval kapcsolatos kutatdsokat és nemzetkozi megismertetést
segitette. 1993-ban megalapitottak a Nemzeti Kulturalis Alapot.

A fiatalabb generacidék a lassan mozdulé intézményi struktaratol fliggetlenudl alakitottak ki
projekt- és kiallitotereket (Ujlak mozi, Tlizraktér, Hungaria Fiirdé). A Magyar Képzémiivészeti
Foéiskolan a didkmozgalom nyomasara megjelené Uj tanari karral, koztik Maurer Déra és
Karolyi Zsigmond, indult el szemléletvaltas. Ekkor alakul a nonprofit kiallitohelyeket (Fiatal
Képzémivészek Studidja Egyesulet, Studid Galéria, Kortars MUivészeti Intézet—Dunaujvaros,
Liget Galéria, Obudai Tarsaskor Galéria és Obudai Pincegaléria) tomoritd Fliggetlen Képzémi-
vészeti Mlhelyek Ligaja, amely szamos aktualis, a kulturatudomanyban megjelend teruletre
— posztkolonializmus, feminista elméletek, a kuratori szemlélet — igyekezett reflektalni. Ennek
része volt tobbek kozott két kiadllitdssorozat és kapcsoldodd publikacid: a hazai és nemzetkozi
néi alkotdkat bemutatéd Vizoréba (Obudai Tarsaskor Galéria, Obudai Pincegaléria, 1995) és
a testpolitika és reprezentacio kérdéseivel is foglalkozé ***Erotika és szexualitds a magyar
képzémdvészetben (1997-1999).

Nem mindenki tudott azonban alkalmazkodni a gyors valtozasokhoz, jellemz6 volt a kozép-
nemzedék egyes tagjainak szellemi elbizonytalanodasa. Az 1986-ban elhunyt Erdély Miklos,
a neoavantgard szcéna meghatarozé gondolkoddja, aki utolsé éveit a festészetnek szen-
telte, mindvégig kritikus és tavolsagtartdo maradt az ,Uj festészet” tendencidival szemben.
A kulonutasok, mint El Kazovszkij, az Uj elméletekkel parhuzamosan is toretlenul folytattak
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m(ivészi programjukat. A rendszervaltas idészaka ugyanakkor szamos alkoté (Birkas Akos,
Karolyi Zsigmond, Maurer Dora, Halasz Karoly) tobb évtizedes munkassagaban nyitott Uj,
a festészet dominalta fejezetet kiilonb6z6 modon kapcsolédva a korabbi évtized fotécent-
rikus konceptualis gondolkodasahoz és tapasztalataihoz.

Az 1990-es években induld Uj generacid, igy a teremben kiallité Chilf Maria, vagy a kovet-
kez6 térben helyet kapé Benczlr Emese, Eperjesi Agnes, Nemes Csaba és Szépfalvi-Uray
Agnes pedig méar egy plurélis eszkdzkészlettel, az 4j médiumokra reflektalé szemlélettel és
nemzetkozi kitekintéssel indult.

1992-ben nyilt meg a Kiscelli Muzeum felujitott Templomtere. Az 6tszazotven négyzetméter
alapteruletl, harom részre tagolt, a maga nemében egyedulallé tér elsésorban helyspecifi-
kus installacioknak adott helyet. Az 1994-16l Fitz Péter vezetésével mikodd Févarosi Keptar
kiallitasi és gyUjtési koncepcidjat is ez hatarozta meg 2014-ig. A kiéllitasokhoz kapcsolodé
vasarlasok ugyanakkor igyekeztek figyelembe venni a gyljtemény muzeoldgiai lehetdségeit
és torténeti ivet.

HOPP-HALASZ KAROLY (1946-2016)
Taposott kép, 1980
akril, vaszon

A Kiscelli Mizeum Templomterében 2000 decemberében nyilt Hopp-Haldsz Karoly Taposott
képek cim kiallitasa, ahol a nyolcvanas évek elején készitett festmények mellett kifejezetten
a térbe tervezett Uj munkak is szerepeltek. A taposott kompozicidkat egy 1978-as amszter-
dami performansza inspiralta, ahol egy video akci6 részeként egy konstruktivista rajzat jarta
szét. A sorozatot két évvel kés6bb egy veszprémi kiallitdsra készitett egy négyzetméteres
fekete-fehér taposott kompozicidja inditotta el. A mezitlab széthordott festék lenyomatai
a performativ id6t és annak terét rogzit6 intenziv, szinte monokréom fellletek.

A nyolcvanas évek elején feloszlik a mlivészeti munkassagat formalé Pécsi Mlhely és a hazai
muvészeti kozegben is tapasztalhato egy hatarozott |épték- és szemléletvaltas. A posztmodern
Uj szenzibilitas szubjektivitast és latvanyt hangsulyozé expressziv festészete sokféle hagyo-
manyt és stilust 0tvozott. Az Uj tendenciakat bemutato kiallitasokon részt vett Hopp-Halasz
is. Erzéki és meditativ taposott vasznai, kiildnutas , Gjfestészete” fotdakcidibdl és absztrakt
munkaibdl forgat vissza elemeket de er6s geometriai mintazatokat kovetve elszigeteltségét
és bezartsagat, a ,menni, menni és maradni” konfliktusat is kijarja.

A mitargy ajandékozasara a mivész kiscelli kiallitdsa alkalmabél kerult sor.

CHILF MARIA (1966)

Cim nélkiil (Szivhang), 1998

tus, akvarell, papir

Chilf Maria a Magyar Képzémvészeti Féiskola, majd 1997 és 1998 kozott a berlini M{ivészeti
Féiskola hallgatdja volt. A rajz, a grafika, a festészet, az installacié és a médiamivészet mfaji

keretei kozott alkot. Az 1990-es évek elején készitette elsé térspecifikus hibrid installacioit.
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Alkotoként els6sorban egzisztencialis kérdések, a materialitds-transzformacié-mulanddésag
osszefuggései foglalkoztatjak. Az 1990-es évek elején készult Cim nélkil micsoport darab-
jai (amelyek tobbnyire paraffin, fém, fa objektekbdl, organikus anyagokat is hasznalo, sok
esetben talalt targy inditotta efemer installaciékbdl allnak) mar szimbolikusan foglalkoznak
a halal témajaval. 2003-ban megvédett DLA-dolgozatanak témaja kifejezetten a trauma és
a traumafeldolgozas volt.

Rajzait, vizfestményeit részletes dbrazolasmaod, valamint szines, organikus kompoziciok jel-
lemzik. Az 1990-es évek masodik felétél alkotasain egyre tobbszor jelentek meg az emberi
anatomiat, illetve a természeti elemeket és élettani mikodést idéz6 abrazolasok. Anatomiai
szemléltetd dbrakra, novényi motivumokra és mechanikai rajzokra emlékeztet6 akvarellmun-
kaiban, amelyek olykor szurrealis hatast keltenek, organikus médon kapcsolédik egymasba
a bels6 taj és a kulsé kornyezet, a természeti és az emberi szervezet.

A két akvarell a Kiscelli Mlizeum Templomterében 1998-ban, élet- és alkotdtarsaval, Szort-
sey Gaborral kozosen rendezett Tulpék ege alatt cim( kidllitasra késziltek. A cim utalés
a 17. szazadi amszterdami anatomusra, dr. Nicolaes Tulpra, akinek egy nyilvdnos bonco-
lasat Rembrandt is megorokitette 1632-ben. A megfuttatott szlrke akvarell hattér el6tt
agakkal atsz6tt mintazat a tudo6 szerkezetét, a gégecsd és horgdéagak kapcsolodasait idézi,
mig a masik munka a szivm(kodés altal keletkez6 és a test feluletén hallhatd rezgéseket,
hangokat jeleniti meg. A biomorf formakat kibonté akvarellek mellett Chilf installaciokat is
készitett erre a kidllitasra, amelyekben megidézte a korai modern egyetemek orvosi okta-
tasban hasznalt egyik kozponti helyszinét: az anatomiai szinhazat is. A mivek a kiallitast
kovetd évben mitermi vasarlas soran kertltek a gylijteménybe.
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AZ EZREDFORDULO UTAN

A Fovarosi Képtar 2015 ota kiallitasaiban és publikacioiban olyan Osszetett vizsgalédasra
helyezte a hangsulyt, amelyben kiemelked6 szerep jutott a torténeti korszakok és a jelenkor
kozotti 6sszefluggéseknek, és ami kihatott a gyljteménygyarapitasra is. Nem lezart egysé-
gekben, hanem folyamatos parbeszédben és kolcsonhatasban gondolkodik az eltéré gene-
raciokrol, mlvészeti poziciokrél, mlvészet és hatalom kapcsolatarél és a mivészetfogalom
valtozasairdl. Fokuszadba a masodik vilaghaboru utan Franciaorszagba emigralt mivészek,
az 1960-as, 1970-es évek hazai mivészete és kortars tendenciak kerultek.

A miivészet aktualis tarsadalmi szerepvaéllalasa és az utdbbi évtizedben egyre hangsulyo-
sabb kutatasalapu muvészeti gyakorlatok is szorgalmazzak, hogy a gyljtemény és a gy(j-
teményi kiallitds tereiben a kortars munkak folytonos (at)értelmezési és kritikai lehet6séget,
alternativat is nyujtsanak. Jol felismerheték a kulonb6z6 generaciok, alkotoi stratégiak és
formanyelvek kozotti kapcsolédasi pontok is: Szij Kamilla hidegtl-technikaval készult raj-
zsorozatai kothet6éek Vera Molnar és Rakodczy Gizella analitikus m(ivészi gondolkodasahoz,
vizualis eszkoztarahoz.

A 2000-es évekre hangsulyosséa valt a részvételi gyakorlatok szerepe, arnyaltabbéa valtak
a kozosségi egyuttmikodés formai. A kollektiv mikodés és felel6sségvallalas dinamikajat
is modellezi a Randomroutines alkotécsoport tagjaként is mikodoé Kristéf Krisztian alterna-
tiv emlékm(i akcidja. Nemes Csaba és Szépfalvi-Uray Agnes, akik a kilencvenes években
egy Uj narrativ képzémvészeti format hoztak Iétre, 2004-ben készitik el egyik utolso kozos
storyboardjukat.

A hazai kozelmult egyes elnyomott narrativait emeli vissza az emlékezet kozegébe a kollek-
tiv és személyes emlékezet 6sszefonddasaival is foglalkozé Borsos Lérinc mivészcsoport
(Borsos Janos és Lérinc Lilla) Csinos kis akvarellek /. sorozata.

A gyljteményi munkaban fékuszba kerllt a n6i mivészek, a n6mivészet, a feminista sze-
repvallalds pozicidinak elméleti és a kilonbozé kulturalis, tarsadalmi és politikai kontextu-
sokhoz kapcsolédo torténeti attekintése. Az egyik még folyamatban [év6 szerzeményezés
az 1985-0s szépségkiralyns-valasztas tragédiajat kdzpontba allitd Erezze megtiszteltetésnek.
Eperjesi Agnes ebben a munkajaban nem csupén az 4tmenet krizisét 4tél6 allamszocializmus
néi emancipaciot érinté moralis dilemmaival foglalkozik, hanem feltarja a jelenbe atorokitett
hatalmi viszonyok és hierarchizalt terek visszassagait is. Az er6szak domesztikalt és alcazott
mikodését és csapdahelyzeteit tematizalja Trapp Dominika festménye, a Févarosi Képtar
egyik legujabb szerzeményezése.

EPERJESI AGNES (1964)
Patosz és kritika, 2019
3D nyomtatas, PLA Filament, vasallvany

Eperjesi Agnes mivészeti munkassaganak egyik alapveté fokusza a ndi test instrumentali-
zalasanak és a nék tarsadalmi szerepének politikai, mentalitastorténeti és mivészettorténeti
vizsgalata. 2018-ban inditott kutatasi projektje, amelyet a #MeToo-mozgalom is 6sztonzott,
a n6i meztelenség médiaban valé megjelenését kezdte el vizsgalni a Kadar-kori Magyarorsza-
gon. Ennek részeként foglalkozott a neoavantgard szobrasz, Pauer Gyula Magyarorszag szépe
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1985 cimi bronzszobranak kritikai fogadtatasaval. Az egész alakos portré, amely évtizedekig
a Magyar Nemzeti Galéria egyik félrees6 folyoséjan kapott helyet, az els6 magyarorszagi
szépségverseny gydztesét, a tizenhat éves Molnar Csilla Andreat orokitette meg. A verseny
hivatalos dijaként meghirdetett Szépségakcio keretében Pauer tobb résztvevordl is készitett
gipszmintat. A mintavétel sok szempontbél bantalmazénak minésulé, fizikai kontaktussal
jaré folyamatat Dér Andras és Hartai Laszlo, kritikai visszhangot sem nélkiloz6, 1986-os
Balazs Béla Studiéban készult dokumentumfilmje, a Szépleanyok orokitette meg. A mez-
telenre vetk6ztetett fiatal n6ket két fotds (Bacsd Béla és Fenyé Janos) a versenyt rendezd
Magyar Média engedélyével ,dokumentacios céllal” végig is fotozta. A képek végul egy
kalfoldi erotikus lap, a Lui nyugatnémet kiadasanak haséabjain jelentek meg Szabaditsatok
fel magatokat, elvtarsak! cimmel, nem kis botranyt kavarva. Az egyre er6sebb nyomas,
a médianak és a szponzoroknak valo kiszolgéaltatottsag nem kis részben felel6s volt Molnar
Csilla Andrea ongyilkossagaért. A Magyarorszag szépe 1985 mar évekkel Molnar halala utan
készullt és Pauer ajandékaként kerult a Magyar Nemzeti Galéria gyljteményébe.

A szocializmus testkulturajarol, szexizmusarol, a pornograf tartalmakat illeté szabalyairol
és kiskapuirol, valamint a szépségversenyrél szol6 cikkek, fotok, archiv anyagok és interjuk
utkoztetése alkotta a projekt alapjat, amelyet eredetileg Oltai Kata kuratorral kozosen kidllitas-
ként terveztek a Magyar Nemzeti Galéridba. Végul csupan par 6rara vehette birtokba Eperjesi
a Galéria kupolatermét, ahol 2018 oktéberében, a kifuték és a sztaripar emblematikus voros
sz6ényegébe oltoztette Molnar Csilla Andrea szobrat. Az esemény soran egyenként tizte fel
a cimfelirat bet(it a tizenot méteres textilre, amelyet a performansz végén a kupolaterem
falara erdsitett. A performansz és az azt kovetden végul a Fészek Mivészklubban megren-
dezett kiallitds cime, Erezze megtiszteltetésnek, visszautal a szépségverseny, a miivészeti
akci6 és Pauer mUivészeti akcidjanak cinizmusara.

A Patosz és kritika a Pauer-szobor fejrészének voros szinben, 3D-nyomtatéval készitett,
fémkeretbe applikalt masolata, mely fotdk alapjan, az ,eredeti” szobrot nem érintve készult.
Egyedul allt a Fészek MUivészklub Herman termében, mig a Klub galériaja adott helyet
a performansz dokumentacidjanak és a kutatdshoz kapcsol6do archiv anyag- és dokumen-
tumvalogatasnak. A cimben szerepl6é gorog eredetl patosz, amely az egyik leggyakrabban
hasznalt sz6 volt a korabeli kritikakban Pauer szobraval kapcsolatban, legrégebbi jelentése
szerint szenvedés, megrazo testi-lelki élmény. Ennek a sokrétl fogalomnak a mentén kap-
csolodik 0ssze a milvész személyes érintettségét is hordozo tisztelgés és emlékezés.

Kutatasi projektjének utolso 6nallé fejezeteként — egyben 6sszegzéseként is — Eperjesi egy
kotetet is megjelentetett, amely tanulmanyok, beszélgetések és a kiallitas dokumentaci-
6ja mellett tartalmazza a Pauer-szobor és a Szépségakcio torténetével és kontextusaival
legfontosabb projektje altal vizsgalt hatalmi visszaélések sokrétli oroksége felszinre hozott
szamos évtizedek 6ta kibeszéletlen konfliktust, de aktualis problémat is. 2022 nyaran, a konyv
bemutatasat kovetéen a hvg.hu fellletén kialakult egy vita és levélvaltas. Ennek részeként
Eperjesi nyilvanosan beszélt egy hozza kapcsoldédo etikai mulasztasrél és arrél, hogy mek-
kora felel6sséget és tudatossagot kivan egy (intézményi) hierarchidban a személykozi és
bizalmon alapulé kiegyensulyozott kollaborativ viszony fenntartasa.

A mivek két részletben, ajandékozas és vasarlas utjan 2022-2023-ban kerultek a Févarosi
Képtar tulajdonaba.
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TRAPP DOMINIKA (1987)
Osszegabalyodva, eljegyezve, behdlézva, 2022/2023
akril, vaszon

Trapp Dominika tobb mint harom évet toltott a Néprajzi MUzeum csapdagyljteményének
tanulmanyozdasaval, amelynek eredménye A kétely felfuggesztése cimi kiallitasba készult
installacioja lett. Az Uregig szlkult minden 6svény cimi projektjében az allatfogashoz hasz-
nalt csapdakat valasztotta tudomanyos és metaforikus kiindulépontként, amelyek mivészi
munkajaban egyfajta portalként, atjaréként mikodtek emberi és allati, technoldgia és taj,
természet, élet és halal kozott.

Ehhez a kutatdshoz kapcsoléddan tobb rajz- és festménysorozatot is készitett. Az Osszeg-
abalyodva, eljegyezve, behaldzva tus- és akrilképeit 2023-ban a Budapest Galéridban meg-
rendezett, Az er6szakrél cimi kiallitdson mutatta be.

Tobb kutatascentrikus munkat, koztik a ,Ne tegyétek ream...” (Trafé Galéria, 2020) komp-
A Menekul a viz-sorozat (2022) kozponti metafordi a viz és a fluiditas: a kontrollalhatatlan
pulzalds, (energia)aramlas és a mindent elsoprd intenzitds. Ezekre a fantomszerveket is idé-
z6, néha klasszikus természetrajzi abrakat el6hivo tajakra vezet vissza az Osszegabalyodva,
eljegyezve, behalézva bonyolult szovedékrendszere. A bujtatott jelenetek alapja a kapcso-
lati er6szak ismerds-intim kornyezetben valé mikodése, annak szovédd csapdahelyzetei,
megtéveszto alcai. Bar kiveheték ismerdsnek tind targyak vagy terek: egy gazzal bendtt
zoldségagyas, egy kifinomult madarcsapdakkal diszitett filagéria, mégis inkdbb egy felfor-
gato, a testi észlelés, az érzékek széles regiszterét mozgaté taktilitds hatarozza meg ezeknek
a festményeknek az alapvet6 dinamikajat. A gyokér-szervek, a hajas-sz6ros feluletek ambi-
valens, ellentétes min6ségeket egymasba kapcsolé egyuttese gy mutatja meg az abuzust
és a traumat, ,hogy nem a szenvedé vagy a szenvedés okozoéja vélik fontossd, hanem egy
intenzitas, ami felszdmolta az otthonossag latszatat” — fogalmazta meg Borsik Miklos kolt6.

KURATOROK
Arvai Méria, B. Nagy Aniko, Molnarné Aczél Eszter, [Oth Viktorial,
Paldi Livia, Roka Eniké, Veress Orsolya

SAJTOFOTOK
https://drive.google.com/drive/folders/TwghxEzxKta-6YRqxGPrqfsgqwqK2Z8FP?usp=sharing

ENTERIORFOTOK
Keppel Akos és Szebellédi Attila — BTM

SAJTOKAPCSOLAT

Lépold Zsanett

PR és kommunikéacios referens
lepold.zsanett@btm.hu
sajto@btm.hu

+36 20 452 5919

+36 1 487 8819
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